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RESUMO

FORMA E QUALIDADE AMBIENTAL NA ARQUITETURA CONTEMPORANEA
BRASILEIRA.

Patrizia Di Trapano

Orientador: Prof. Leopoldo Eurico Gongalves Bastos, DSc — PROARQ — UFRJ

Resumo da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pos-graduacdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ,
como parte dos requisitos necessarios a obtengao do titulo de Doutor em Ciéncias em
Arquitetura.

Neste trabalho discute-se sobre forma e qualidade ambiental na Arquitetura Contemporanea Brasileira,
no periodo relacionado com os ultimos anos do século XX e inicio do presente século. O grande
desafio ¢ investigar como os arquitetos que se formaram na escola modernista, estdo concebendo suas
formas contemporaneas, face aos compromissos com a qualidade ambiental. Para isso, sustenta-se a
hipotese de que “a forma é a construgcdo do espago e da matéria, e como tal considera-se a sua
composi¢do, configuragdo, estrutura, aspectos construtivos, funcionalidade e a qualidade ambiental.”
Considera-se entdo a necessidade de uma pesquisa relacionada com as seguintes questdes: se a forma é
resultante de um processo de concepgdo, fundamentado nos requisitos de qualidade ambiental; se ¢
resultante de uma forma ja pré-determinada, onde os requisitos de qualidade ambiental guiaram o
processo de projeto, e foram consideradas na fase de concep¢do; se ¢é resultante de uma forma ja pré-
determinada, e dotada de uma agregagao de dispositivos arquitetonicos e meios tecnologicos voltados
para a qualidade ambiental; como os aspectos compositivos e de configuracdo espacial se relacionam
com a forma; como os paradigmas definidos pelo poés-modernismo tém influenciado na forma. Para
alcangar tal objetivo, se propde uma metodologia de trabalho que aborde conceitos sobre composicao,
configuragdo espacial, qualidade ambiental e teorias da pods-modernidade, baseada em diversos
autores.

Como critérios para selegdo das obras e aplicacdo desta metodologia buscou-se obras contemporaneas
de médio e grande porte, de arquitetos com formacdo na década de 50/60, no RJ e SP, com algum
requisito de qualidade ambiental explicitado na sua forma, ou na conceituagdo do projeto. Sao elas:
Fabrica da Natura, SP e Centro da Cultura Judaica, SP - Roberto Loeb, Centro Britanico Brasileiro, SP
— Marc Rubin, Edificio Cidade Nova, RJ — Ruy Rezende, Torre Almirante, RJ — Davino Pontual e
Robert Stern Architects, Centro de Reabilitagdo Infantil SARAH, RJ — Jodo Filgueiras Lima. Foram
realizadas também entrevistas com os profissionais, pesquisa documental das obras, ¢ uma visita
detalhada a cada edificio, com o objetivo de formar um corpo de conhecimentos que permitiu, de certo
modo, responder as questdes levantadas e relacionadas com a hipdtese.

Palavras-chave: forma, qualidade ambiental, projeto arquitetonico, arquitetura contemporanea.

Rio de Janeiro
Outubro de 2008



ABSTRACT

SHAPE AND ENVIRONMENTAL QUALITY ON THE BRAZILIAN CONTEMPORARY
ARCHITECTURE

Patrizia Di Trapano

Orientador: Prof. Leopoldo Eurico Gongalves Bastos, DSc — COPPE - UFRJ

Abstract da Tese de Doutorado submetida ao Programa de Pés-graduacdo em Arquitetura,
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, da Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ,
como parte dos requisitos necessarios a obten¢do do titulo de Doutor em Ciéncias em
Arquitetura.

This work debates the shape and environmental quality on the Brazilian Contemporary Architecture,
relating the last years of the twentieth century to the beginning of the present century. Its big challenge
is to find out how architects with a modernist background are conceiving their contemporary shapes,
taking into account the commitments to an environmental quality. To fulfil it we are holding the
hypothesis that “the shape is the construction of both space and matter, taken in their composition,
outlines, structure, building concerns, function and environmental quality.” It is considered then the
need of an investigation related to following questions: if the shape is the result of a process of
conception based on environmental quality assertions; if it is the result of a predetermined shape
where those environmental quality assertions both guided the project process and were considered
during the conception; if it results from a predetermined shape endowed with a sum of architectonic
devices and technologic means aiming at the environmental quality; how composition and spatial
outlines features are related to the shape; how paradigms defined by the post-modernism have
influenced the shape. To reach such goal we are proposing a method of investigation that approaches
concepts about composition, spatial outlines, environmental quality and post-modern theories.

To apply that method we selected a few contemporary works by architects who detain a fifties and
sixties background. These works, both in Rio de Janeiro and in S&o Paulo, present some environmental
quality concern stated in their shape or in the conception of their project. They are the following:
Fabrica da Natura, SP and Centro da Cultura Judaica, SP - Roberto Loeb, Centro Britanico Brasileiro,
SP — Marc Rubin, Edificio Cidade Nova, RJ — Ruy Rezende, Torre Almirante, RJ — Davino Pontual ¢
Robert Stern Architects, Centro de Reabilitagdo Infantii SARAH, RJ — Joao Filgueiras Lima.
Interviews with professionals, researches on the projects documents and a visit to each building in
detail took place, aiming at the gathering of knowledge related to the hypothesis, which somehow
allowed us to answer the questions above.

Key-words: shape, environmental quality, architectonic project, contemporary architecture.

Rio de Janeiro
Outubro de 2008
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Capitulo 7

Fabrica da Natura
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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de acesso a area industrial
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Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.20 Prédio do NAN com a abertura para luz natural

Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte:_http://geohistech.free.fr/Hebreux/Matos/Torah%203.jpg
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Figura 7.101 Implantag@o e formas primitivas

Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.102 Detalhe encontro dos blocos

Fonte: Autora

Figura 7.103 Planta nivel sala de aulas — Malha estrutural
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.104 Sala de aula

Fonte: Autora

Figura 7.105 Gradagoes do ritmo devido as inclinagdes diferenciadas

Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora
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Fonte: Autora

Centro Britanico Brasileiro

Figura 7.111 Centro Britanico Brasileiro

Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro

Figura 7.112 O edificio e o entorno

Fonte: MASCARO, 2000, p.40

Figura 7.113 Detalhe da fixag¢do dos vidros e garras

Fonte: MASCARO, 2000, p.46
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Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro

Figura 7.115 Detalhe modulagdo 1.25m revestimento interno
Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro

Figura 7.116 Espelho d’agua no hall de acesso — Vista Interna
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.117 Espelho D’4agua — Entrada do edificio

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.118 Espelho d’agua circundando o edificio

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.119 Vista externa - Bloco do auditério

Fonte: MASCARO, 2000, p.62
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Fonte: Autora

Figura 7.121 Elevadores panoramicos ¢ vista da grande clarabdia
Fonte: Autora

Figura 7.122 Detalhe escada com piso de vidro

Fonte: Autora

Figura 7.123 Escada com piso de vidro

Fonte: Autora

Figura 7.124 Biblioteca

Fonte: MASCARO, 2000, p.69

Figura 7.125 Pub

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.126 Foyer Auditorio

Fonte: MASCARO, 2000, p.77

Figura 7.127 Vista interna - Bloco do auditério

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.128 Jardim nos fundos ja com o deck do restaurante
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.129 Restaurante area interna da cobertura - [luminagao zenital

Fonte: MASCARO, 2000, p.70
Figura 7.130 Restaurante que utiliza atualmente também a area externa do terrago

Fonte: Autora

Figura 7.131 Pavimento da Cobertura - Restaurante

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.132 Vista da area externa do terrago com lonas opacas para fechamento
Fonte: Autora

Figura 7.133 Areas laterais externas com estrutura metalica

Fonte: MASCARO, 2000, p.73

Figura 7.134 Fechamento do Terrago com lonas descaracterizando o projeto
Fonte: Autora

Figura 7.135 Implantagdo — Nivel Térreo — Eixo de Implantagao

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.136 Corte Longitudinal

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.137 Croqui do edificio

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.38 Acesso principal do edificio

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.139 Pano de vidro com protecdo interna da tela

Fonte: Autora

Figura 7.140 Detalhe da Abertura na parte superior para saida do ar quente
Fonte: MASCARO, 2000, p.30

Figura 7.141 Pergolado em vidro sob a fachada frontal

Fonte: Autora
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Figura 7.142 Fechamento da claraboia

Fonte: Autora

Figura 7.143 Estrutura metalica das fachadas

Fonte: Autora

Figura 7.144 Corte Transversal

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.145 Espago ventilagao entre coberturas

Fonte: Autora

Figura 7.146 Entrada do sol no hall principal

Fonte: Autora

Figura 7.147 Teto da clarabdia com prote¢ao das telas internamente

Fonte: Autora

Figura 7.148 2° e 3° pavimentos — Consulado Britanico, Britsh Council e Cultura Inglesa
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.149 Pavimento Térreo — Sagudo, Exposi¢des, Biblioteca e Auditorio
Configuracdo geométrica linear com espagos adjacentes

Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

Figura 7.150 Forma aditiva feita por contato face a face

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.151 Tipo de composi¢ao aditiva — volumes que se interpenetram

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.152 Elementos retangulares simétricos — Eixo de equilibrio da composi¢ado
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.153 Ritmo da estrutura metalica com a mesma proporcao do revestimento da fachada
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.154 Sistema esqueleto estabelecendo uma linguagem de fechamento e vidro
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.155 A integrac@o dos espagos — interior/exterior — feita através dos revestimentos,
do espelho d’agua e do pano de vidro

Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.156 Edificio Plantar (1973/1977) — SP — Edificio comercial projetado

pela Botti Rubin Arquitetos Associados onde funciona o escritorio do arquiteto.
Fonte: Master Architect Series V, 2002, p.100

Figura 7.157 Edificio Plantar (1973/1977) — SP - Acesso edificio comercial projetado
pela Botti Rubin Arquitetos Associados, onde funciona o escritorio do arquiteto.
Fonte: Master Architect Series V, 2002, p.103

Edificio Cidade Nova

Figura 7.158 Edificio Cidade Nova
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura851.asp

Figura 7.159 Implantagao
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.160 O prédio ¢ o entorno

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.161 A escadaria de acesso - 1°pav/2°pav

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.162 Corte Longitudinal

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.163 Balcdo da recepgdo - 2° pavimento

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.164 Grande atrio com escada de acesso para o 1°pavimento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.165 Escada de acesso do 1° para o 2° pavimento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.166 Planta 2°pavimento

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.167 Elevadores no atrio

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.168 Auditorio

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.198 Torre Almirante
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CAPITULO 1 - INTRODUCAO

Através de uma analise das contribuigdes mais representativas da arquitetura moderna, pode-
se constatar que estas tém a si incorporadas os avangos proporcionados pela ciéncia, indistria
e técnica. As possibilidades formais resultantes da utilizagdo de novos materiais, e do suporte
de novas tecnologias, levaram a producdo de uma arquitetura que representou a “idéia de

vanguarda,” constante no periodo do final do século XIX, ao inicio do século XX.

No Brasil, os arquitetos modernistas adotaram de inicio a linguagem européia, para constituir
uma arquitetura de feicdo industrial, abstrata e internacional, quando ainda ndo havia uma
infra-estrutura industrial estabelecida. Diante disso, os modelos europeus tiveram que ser
adaptados, enfrentando os desafios da baixa qualidade da mao-de-obra, e o alto custo dos
novos materiais. A producdo arquitetonica do inicio do modernismo, na década de 20, até
meados dos anos 60, teve como cliente principal o Estado. O reconhecimento internacional da
arquitetura moderna brasileira se d4 num periodo curto de tempo, em torno de 25 anos,
marcado pelo projeto do Ministério da Educacdo e Saude Publica em 1936, ao ano de 1960,

com a inauguracao de Brasilia.

A capacidade que os arquitetos brasileiros tiveram de incorporar elementos da cultura
européia, e transformar a condigdo de atraso do pais em um modelo avancado de agdo
cultural, foi surpreendente. Sintonizados com as vanguardas européias e americanas, a
arquitetura moderna brasileira emergiu da sua verdadeira tradi¢do. A conceituacdo do que
ficou conhecido como Brazilian Style, foi “uma adaptagdo local do estilo internacional,
admirada a ponto de parecer miraculosa, inexplicavel, e por isso apresentar-se como um

saudavel desvio da norma funcionalista” (WISNIK in ANDREOLI E FORTY, 2004, p.26).

A arquitetura mundial nos ultimos anos do século XX e neste inicio do século XXI tem
continuado a utilizar a tecnologia e os métodos construtivos atualizados, e tem depurado
muitos elementos agressivos e duros, caracteristicos em obras da década de setenta, como por
exemplo, o museu George Pompidou (Renzo Piano e Richard Rogers, 1977), que significava
naquele momento toda a expressdo da “arquitetura high-tech”. Atualmente, encontram-se

posturas bem distintas sobre o uso intensivo e expressivo da alta tecnologia na arquitetura:
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A arquitetura tecnologica se suavizou, se domesticou, respeitando muito
mais as preexisténcias naturais e adaptando-se as tramas urbanas onde se
insere. A maior obsessdo de alguns dos maximos representantes desta
linguagem ¢ a de rejeitar o qualitativo de alta tecnologia e sustentar que
realizam uma arquitetura ecologica ¢ de tecnologia suave e humana.
(MONTANER, 2002b, p.247)
O avango tecnologico ao longo dos anos, trouxe inimeros beneficios para a qualidade de vida
humana, mas também desencadeou outros problemas. O consumismo decorrente da
Revolucao Industrial, a evolucdo dos meios de producao e a influéncia da midia na era da
globalizacdo, levaram o planeta a evidentes sinais de exaustdo dos recursos naturais nao

renovaveis, além de problemas ambientais localizados e gerais (efeito estufa e destrui¢dao da

camada de 0z6nio).

A cidade moderna, filha da sociedade industrial na sua fase mais madura, € a
forma histdrica reificada e tornada concreta da alienacdo social. Nela, a
subserviéncia do homem a finalidades extra-humanas, contrarias as suas
necessidades reais, assumiu formas extremas e¢ paradoxas. A distancia entre
a habitacdo e o local de trabalho, a escassez de servigos sociais, a poluigdo, o
afastamento psicologico da natureza, a proje¢do das divisdes de fungdes
instauradas na fabrica sobre os espagos urbanos, favoreceram a criagdo de
um ambiente historicamente artificial, pouco propicio a instalagdo de uma
sociedade equilibrada e ao seu desenvolvimento ordenado. (PORTOGHESI,
2000, p.44)
A crise energética mundial na década de 70, decorrente do boicote pelos paises da OPEP
pressionando o aumento do preco do petréleo, ocasionou uma reducido de sua exploragdo e
aumento do preco do barril. Este fato, aliado a explosdo populacional e as pressdes
econdmicas ¢ industriais pelo desenvolvimento, implicou no aumento da demanda de

petroleo, fazendo-se necessaria a busca intensa de outras fontes de energia.

Além disso, houve também um processo de conscientizagdo da sociedade com relagdo aos
danos ambientais causados pela construcdo de usinas hidroelétricas, e dos riscos relacionados
com a operagdo das usinas termoelétricas nucleares. Assim, passou a ser importante a
utilizagcdo de sistemas de conversao em calor ou eletricidade através de fontes renovaveis de
energia como a eodlica, solar, biomassa, energia das marés, etc. Na edificacdo, o emprego dos
meios naturais da ventilacdo e iluminagdo, assim como o uso racional dos recursos hidricos,
passou a ser fundamental como requisito de projeto. Como resultado de uma maior
conscientizagcdo da necessidade de preservagdo ambiental, iniciou-se a partir dos anos oitenta
a reciclagem de materiais e a conservagao de energia. Em decorréncia, diversas industrias que

poluiam o ar, as aguas e os solos comegaram a alterar seus processos de fabricacdo e a reduzir
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suas emissdes de gases e o descarte de residuos. Ao final desta década de oitenta, o cuidado
com a preservacao do meio ambiente aumentou em todas as areas, face ao alarme sobre a real

escassez dos recursos naturais ¢ a ameacga a vida terrestre.

No inicio dos anos noventa, comprovou-se que o aproveitamento da luz natural, da energia
solar, da ventilagao natural, e as consideragdes relativas ao conforto ambiental e de qualidade
do ar interior poderiam contribuir de maneira positiva na eficiéncia energética e na qualidade
ambiental das edificagdes. Atualmente, as novas questdes colocadas pelo conceito holistico da
sustentabilidade passam também a influenciar sobremodo no processo do projeto, € em

conseqiiéncia na forma resultante da edificagao.

Antes de ser instrumento de intervengdo, a arquitetura, através do desenho,
deve ser instrumento de exploracdo da possibilidade de uma nova relagéo
entre os assentamentos humanos e a natureza, em conseqiiéncia deste novo
modo de percebé-la como o outro capital — ou seja, ndo com o “infinito” que
nos assedia, mas como um “finito”com o qual estabelecer uma nova alianga.
(PORTOGHESI, 2000, p.45).
Desta forma, fez-se necessario considerar na concepgdo arquitetonica, a adicdo de novos
valores. Arquitetos como o malaio Ken Yeang, o inglés Normam Foster e o italiano Renzo
Piano, embasados nos conceitos inerentes da sustentabilidade, experimentam em seus
projetos diversos materiais e técnicas construtivas, destacando-se projetos de edificios de
grande altura, onde sdo incorporadas técnicas relativas a implantagao de jardins, ventilacao e

controle solar, investindo em alta tecnologia, tanto no sentido estético quanto ambiental.

Segundo Ken Yeang, (1999) as bases para o projeto ecoldgico comecam com a analise do
terreno e do entorno. Deve-se perguntar se a constru¢ao € o ambiente imitam os processos da
natureza, particularmente os ecossistemas. Nos ecossistemas ndo existem perdas, tudo ¢
reciclado, sendo a biointegra¢do particularmente importante. Logo, ao se tentar imitar os
ecossistemas, existe a necessidade de utilizacdo de produtos biodegradaveis e que se
reintegrem a natureza, que sejam de facil decomposicao, e que ndo causem poluicdo, em
conjunto com a utilizag¢@o eficiente da energia e dos recursos materiais. O projeto que tenta

imitar a natureza ¢ denominado pelo autor, de “ecomimesis.”

No Brasil, arquitetos que se formaram na escola modernista, € que continuam a atuar
ativamente na contemporaneidade, t€ém tido como desafio o emprego na edificacdo das

técnicas, tecnologias e meios materiais (que se encontram em continuo avango), € o

32



compromisso de qualidade ambiental no espago construido e em seu entorno. Uma edificacao
com qualidade ambiental ¢ aquela que apresenta um minimo de impactos nocivos ao meio

ambiente, apresentando também ambientes salubres e confortaveis para os usuarios.

A concepc¢do arquitetonica orientada para uma qualidade ambiental, requer do projeto o
atendimento das exigéncias usuais, em associagdo aos requisitos ditados pela sustentabilidade.
A resolucdo deste processo deve-se dar de forma harmdnica, sem que mais tarde, quando da
construgdo, serem acrescidos sistemas ou dispositivos a forma arquitetonica ja concebida e
realizada. Assim, o ideal serd de se considerar no projeto a integracdo das necessidades

ambientais, sem que haja perda da qualidade arquitetdnica.

Infelizmente, a maioria das obras que sdo admiradas, premiadas e tomadas
como referéncias pela cultura arquitetonica, sdo exclusivamente por suas
qualidades formais. A maioria delas sdo obras que utilizaram materiais
produzidos com um elevado custo energético, ¢ sdo edificios onde se
desperdi¢a energia para seu funcionamento. O desafio atual consiste em
demonstrar que a arquitetura ecologica, além de ser necessaria globalmente e
correta socialmente pode ser muito mais atraente desde o ponto de vista
estético, conceitual e cultural. Tudo isso implica a superagdo do cliché de
que tal arquitetura sempre vai estar ligada a formas ecléticas, pitorescas,
marginais e testemunhais. (MONTANER, 2001, p. 195-196)

No presente trabalho de tese discute-se sobre a forma! ¢ a qualidade ambiental, na arquitetura
brasileira, no periodo que abrange os tltimos anos do século XX e inicio do presente século.
Esse periodo ¢ caracterizado por muitos autores como “pds-modernismo”, demonstrando
claramente um desejo de ultrapassar limites da teoria modernista, inclusive do formalismo e
dos principios do funcionalismo. Trata-se de uma visdo contemporanea sobre o passado, com
o objetivo de escapar das formas previsiveis de concreto e vidro, tipicas da arquitetura
moderna. A fenomenologia, a semiotica, o estruturalismo, o pds-estruturalismo e o

desconstrucionismo, sdo alguns dos principais paradigmas deste periodo.

' A defini¢do de forma adotada neste trabalho tem relagdo com a esséncia, com a composicdo estrutural interna,
com a construcdo do espago e da matéria, € ndo somente como uma interpretagdo baseada nas regras, na
disposicdo, na aparéncia visual ou nos contornos. Esta definicdo ja se encontrava presente na Metafisica de
Aristoteles, que dizia: Forma € o que individualiza e determina uma matéria; sua principal caracteristica ¢ ser
aquilo que uma esséncia ¢ num determinado momento. Matéria é o elemento de que as coisas da natureza, os
animais, os homens, os artefatos sdo feitos; sua principal caracteristica ¢ conter em si, possibilidades de
transformacdo, isto é, de mudanga.

Josep Maria Montaner, um dos autores referenciados neste trabalho de tese na abordagem dos paradigmas
teodricos da arquitetura contemporanea, também trabalha com o conceito de forma como estrutura, baseado em
Aristoteles. A hipotese levantada insere a questao da qualidade ambiental como um elemento que fara parte da
estrutura interna e da esséncia da forma.

33



O grande desafio ¢ investigar como os arquitetos que se formaram na escola modernista estao
concebendo suas formas contemporaneas, tendo em vista os paradigmas tedricos

desenvolvidos neste periodo e o compromisso de uma qualidade ambiental.

Considera-se que as questoes ligadas a composi¢do, configuracdo, estrutura, aspectos
construtivos, funcionalidade, e conceituagdo tedrica, ja fazem parte do elenco de premissas
projetuais que o arquiteto prioriza na fase de concepgdo, acrescentando-se a estas, a questdo

da qualidade ambiental também como estruturacdo interna da forma.

Sustenta-se entdo a seguinte hipdtese: “A forma é a construgcdo do espago e da matéria, e
como tal considera-se a sua composi¢do, configuracdo, estrutura, aspectos construtivos,

funcionalidade e a qualidade ambiental.”

Considera-se entdo, a necessidade de uma investigacdo relacionada com as seguintes

questoes:

1. E a forma, resultado de um processo de concepgio fundamentado nos requisitos de

qualidade ambiental?

2. E a forma, resultado de um processo de concepgio fundamentado em uma forma pré-
determinada, onde os requisitos de qualidade ambiental guiaram o processo de projeto,

e foram consideradas na fase de concepgao?

3. E a forma, resultado de um processo de concepgdo dotado de uma agregagdo de

dispositivos arquitetonicos e meios tecnologicos voltados para a qualidade ambiental?

4. Como os aspectos compositivos e de configurag¢do espacial se relacionam com a

forma?

5. Como os paradigmas definidos pelo pos-modernismo t€m influenciado a forma?

Como objetivo do trabalho de tese, procurar-se-a4 responder a estas questdes através do
desenvolvimento de uma metodologia de trabalho que aborde conceitos sobre composigao,
configuragio espacial, qualidade ambiental e teorias da pés-modernidade. E importante
ressaltar que a aplicagdo da metodologia, ndo tem como objetivo julgar a estética do edificio,

pois entende-se que esta ¢ um contetido implicito da obra.

A metodologia proposta foi estabelecida considerando-se trés eixos principais:
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1) Elaboragdo de um grupo de requisitos que caracterizam uma edificagdo com qualidade
ambiental, baseadas nas recomendagdes para o “green design” em climas quentes e
umidos nas zonas tropicais, desenvolvido por Ken Yeang (YEANG,1999), (apud
RICHARDS, 2001); nas caracteristicas do design ecologico (VAN DER RYN, 1996,
p.26-28) e da Associagdo HOE - Haute Qualité Environnementale (HETZEL, 2003).

2) Elaboragdo de conceitos para a analise da composicdo da forma e da configura¢do do
espago arquitetonico, com base em (ARNHEIM, 2002), (CHING, 2005), (BAKER,
1998), (BAKER, 2006) e (VON MEISS, 2007). Os fatores de composi¢cdo estdo
presentes e sdo fundamentais a arquitetura. A composi¢cdo visual devera estar
estruturada numa certa ordem, determinando relagdes entre elementos compositivos, €
entre esses ¢ o todo. Unidade, Harmonia, Composi¢do, Contraste, Propor¢ao, Escala,
etc sdo categorias baseadas no ensino da Ecole des Beaux Arts. Estas sdo
fundamentadas na teoria cldssica, uma vez que afirmam que as regras de arquitetura
sdo trans-historicas, e utilizadas ainda atualmente como processo de projeto e método
de ensino. A abordagem também se concentrou na configuracdo do espaco, buscando
investigar questdes sobre a geometria da planta baixa, determinando espagos mais
unificados ou fragmentados, da estrutura, da defini¢do e densidade espacial e de como

se relacionam os planos com a luz, porventura envolvida.

3) Selegdo de textos de autores que abordaram alguns paradigmas tedricos da arquitetura
da segunda metade do século XX até aos dias de hoje, buscando-se levantar os
conceitos principais, de modo a aplica-los como diretriz teérica para uma analise
critica das obras. A escolha destes autores baseou-se na importancia da fundamentagao
teorica do seu discurso, e a proximidade com o tema deste trabalho. Os autores
escolhidos foram: (SCHULZ-DORNBURG, 2002), (MONTANER, 2002b), (SOLA-
MORALES, 2003) e (NORBERG-SCHULZ, 2001). Evidentemente, ndo se espera que
haja uma concordancia generalizada destes autores com relacao aos diversos pontos
considerados. Isto, sem divida, ird contribuir para um enriquecimento da discussdo

teodrica a ser apresentada.

Para a aplicagdo desta metodologia foram selecionadas e visitadas algumas obras
contemporaneas de arquitetos brasileiros. Os critérios adotados para a escolha destes

profissionais e suas respectivas obras foram os seguintes:
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1. Formacdo com influéncia da escola modernista, década de 50/60, no eixo Rio de

Janeiro/Sao Paulo;

2. Produgdo arquitetonica consistente e contemporanea, para fins comerciais, industriais
ou culturais, relacionada com os ultimos anos do século XX e inicio do presente

século;

3. Projetos referenciados em livros ou artigos de revista, ressaltando algum dos requisitos

de qualidade ambiental;

4. Interesse especifico por alguma solucao arquitetonica adotada pelo arquiteto no

tratamento da pele do edificio.
As obras e os arquitetos selecionados foram os seguintes:

e Fabrica da Natura — SP — Arquiteto Roberto Loeb (projeto/obra: 1996/2001)

A empresa Natura desejava um projeto que simbolizasse alguns dos conceitos basicos da
filosofia de trabalho e da imagem que expde ao publico, como a preservagao da natureza,
o bem-estar ¢ o conforto do ser humano. Vencedor da licitagdo para a escolha do projeto,
o arquiteto Roberto Loeb procurou criar elementos arquitetonicos que simbolizassem tais
valores. Para isso, tomou como referéncia os conceitos do Green Building Challenge? e,
para tanto, foram tratados os seguintes topicos: qualidade dos servigos, qualidade do
ambiente interno, cargas ambientais, efluentes liquidos. A escolha deste edificio parte da
solucao arquitetonica e do discurso desenvolvido pelo arquiteto sobre qualidade ambiental

e arquitetura.

e (Centro da Cultura Judaica - SP - Arquiteto Roberto Loeb (projeto/obra: 1990/2003)

O Centro da Cultura Judaica ¢ um projeto da década de 90, e que levou cerca de 14 anos,
entre projeto e obra, para a sua finaliza¢do. O projeto, segundo o arquiteto, foi baseado nas
experiéncias adquiridas ao longo de sua vida profissional. O prédio tem uma forma
geométrica ligada a tradicdo da Arquitetura Brasileira, em especial a de Oscar Niemeyer e

da Escola Brutalista Paulista. Como o edificio apresenta as fachadas de maior dimensao

2 O “Green Building Challenge” é um grupo de pesquisa internacional que visa o desenvolvimento de
ferramentas para a avaliagdo dos impactos ambientais das construgdes. Este processo envolve uma equipe
internacional que determina quais os padrdes de dimensionamento e considera¢des que serdo importantes para a
performance da edificacdo, tais como, energia, materiais, qualidade do ar.
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voltadas praticamente para Leste e Oeste, expostas a grande incidéncia do sol e aos
ventos, Loeb imaginou um tipo de prote¢do, na forma de brises. Estes eram inicialmente
de concreto mas, devido a inumeras modifica¢des, foram desenvolvidos em vidro fumé,
fato que, segundo o arquiteto, permitiu a entrada de luz, barrando a insolacao e facilitando
a circulacdo de ar. Esta opcao de protecao foi o ponto de partida para a escolha desta obra

para investigac¢ao da hipdtese.

e Centro Britanico Brasileiro — SP — Arquiteto Marc Rubin (projeto/obra: 1999/2000)

Em janeiro de 1999, a Cultura Inglesa abriu um concurso para escolher o projeto de um
edificio para abrigar sua sede e as institui¢des que representam em Sao Paulo as relagdes
entre o Reino Unido e o Brasil. Marc Rubin, do escritorio Botti Rubin Arquitetos
Associados, foi selecionado no concurso para desenvolver o projeto. Constituido em 1956
pelos arquitetos Alberto Botti e Marc Rubin, trata-se de um dos maiores escritorios de
arquitetura do Brasil, atuando nos mais variados segmentos. Seus projetos destacam-se

por sua dimensao e complexidade.

Este projeto concentra no mesmo espagco a sede da Cultura Inglesa, o Consulado, a
Camara de Comércio, o Conselho de Energia e o Conselho Britanico no Brasil. Segundo o
arquiteto, era importante dar um carater institucional ao prédio, materializando-se numa
fachada aberta, transparente, integrando dentro e fora, dando ao edificio um acesso
convidativo e semi publico. Em fun¢do disso, o arquiteto optou por especificar uma
grande empena de vidro transparente, voltada para a fachada Oeste, em continuidade com
a claraboia, acentuando o aspecto de transparéncia. A escolha deste edificio associou o
resultado formal ao interesse de se pesquisar a utilizacao deste tipo de solucdo, em clima
tropical de altitude, e também do porqué da especificagdo de elementos de fachada que

aparentavam a funcdo de prote¢do solar.
e Edificio Cidade Nova — RJ — Arquiteto Ruy Rezende (projeto/obra: 2006/2008)

O edificio Cidade Nova foi projetado pelo escritério Ruy Rezende Arquitetura, e
construido em dois anos, tendo como cliente final a Petrobras. Com relagdo a esse prédio
o arquiteto afirma que a preocupagdo com o meio ambiente comegou ja na escolha dos
materiais que seriam usados na constru¢do. A prioridade foi para insumos reciclados ou
reciclaveis, e os materiais novos que foram utilizados foram provenientes de empresas que
convertem as emissoes de CO2 em créditos de carbono. Procurou-se para o edificio seguir

os procedimentos orientados para uma certificacio pelo Leadership in Energy and
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Environmental Design (LEED). Para tanto, houve uma pesquisa permanente em novas
tecnologias e aplicacdo das existentes. Além de técnicas de construgcdo e sistemas para
reducdo dos custos de manutencdo o edificio Cidade Nova, também foi construido
levando em consideracdo questdes sociais e urbanisticas de modo a se relacionar
positivamente com a vizinhanga. A pesquisa deste edificio buscou averiguar a relagdo da

solucao formal ao discurso do arquiteto.

e Torre Almirante — RJ — Arquiteto Davino Pontual (projeto/obra: 2001/2004)

Davino Pontual trabalha muito a questdo da tecnologia nos seus edificios, sendo uma
caracteristica dos seus projetos a utilizagdo do vidro nos edificios comerciais que projeta.
A Pontual Arquitetura e Planejamento Ltda, ¢ um escritorio que atua no mercado a 40
anos, com grande experiéncia em projetos de edificios de escritérios, e interiores
comerciais, buscando sempre o rigor das solug¢des tecnologicas. A Torre Almirante foi
construida no local onde antes existia o edificio Andorinha, destruido no incéndio que
ocorreu em 1986. Trata-se do primeiro empreendimento da tipologia edificios altos
incorporados no pais pela Hines Brasil - grupo de origem americana, com matriz em
Houston, no Texas - que estd no pais desde 1998. A escolha deste edificio partiu do
interesse de se analisar a solu¢do da torre de vidro, no século XXI, frente as questdes da

qualidade ambiental.

e Centro de Reabilitagdo Infantil SARAH — RJ — Arquiteto Jodo Filgueiras Lima — Léle
(projeto/obra: 2001/2002).

Jodo da Gama Filgueiras Lima - Lel¢, ¢ formado pela Faculdade Nacional de Arquitetura,
no Rio de Janeiro em 1955. Iniciou sua carreira durante a construcao de Brasilia, onde
teve participagdo ativa, colaborando diretamente com Oscar Niemeyer. Ele foi capaz de
desenvolver ao longo de sua carreira uma obra Unica, extremamente ligada a dois aspectos
basicos da construgdo: o clima e a pré-fabricagdo. Realizou diversas obras, em diversas
capitais como Brasilia, Rio de Janeiro e Salvador, transformando-se num dos mais
importantes arquitetos do Brasil. Desenvolveu o projeto da Rede Sarah de Hospitais em
todo o pais. A escolha deste edificio buscou responder a questdo da solugdo formal dos

edificios da rede Sarah, frente as questdes da qualidade ambiental.
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Foram realizadas também entrevistas semi-estruturadas com os profissionais envolvidos no
processo de projeto, com o objetivo de formar um corpo de conhecimentos que permitiu, de
certo modo, responder as questdes levantadas e relacionadas com a hipdtese. Além disso, foi
realizada uma pesquisa documental das obras, e uma visita detalhada a cada edificio,

buscando-se vivenciar cada espago, de modo a permitir um maior aprofundamento da analise.

O trabalho de tese esta apresentado em oito capitulos assim desenvolvidos:

Capitulo 1: Introdugao.

Capitulo 2: P6s Modernismo e a Contemporaneidade.

O periodo correspondente a segunda metade do século XX apresenta-se, em termos da arte e
arquitetura, com um imenso panorama de continuidades, evolugdes, revisdes e criticas ao
movimento moderno. Todo esse periodo caracterizado por muitos autores como pos-
modernismo ¢ marcado por tendéncias contraditérias, demonstrando claramente um desejo de
ultrapassar limites da teoria modernista, inclusive do formalismo e dos principios do
funcionalismo. Trata-se de uma visdo contemporanea sobre o passado com o objetivo de
escapar das formas previsiveis de concreto e vidro, tipicas da arquitetura moderna. Este
momento comegou pelo menos no fim dos anos cingiienta, quando as sociedades entram na
era pos-industrial e as culturas na era dita pés-moderna. A incidéncia das transformacdes
tecnologicas sobre o saber tem grande participacdo neste contexto, tendo como conseqiiéncia

uma grande multiplicagdo no conhecimento.

Neste capitulo desenvolve-se uma abordagem histérica dos acontecimentos arquitetonicos
relevantes a partir da segunda metade do século XX e no século XXI, no contexto mundial e
no Brasil, levantando os principais paradigmas teéricos definidos pelo pds-modernismo:
estruturalismo, semidtica, critica tipoldgica, fenomenologia, pds-estruturalismo, e

desconstrugao.

Capitulo 3: Edificagdo com Qualidade Ambiental.

Neste capitulo serdo apresentados, a partir de trés autores, os fundamentos e respectivos
métodos de abordagem para as edificagdes, e que serviram de base para a elaboracdo dos
requisitos sobre a qualidade ambiental na arquitetura, consideradas no presente trabalho. As

questdes relacionadas com a eficiéncia energética, o conforto ambiental, a qualidade do ar, e
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de certa forma com o processo do projeto do ambiente construido, sdo tratadas por Hetzel
(2003). Este autor descreve o procedimento francés Haute Qualité Environnementale-HQE,
que tem como base 14 alvos ambientais a serem considerados quando da concepgao,
construgdo e gerenciamento do empreendimento. Ken Yeang, (YEANG,1999) (apud
RICHARDS, 2001), apresenta recomendagdes para elaboracdo de projetos ecologicos de
edificios altos em climas quentes e imidos de zonas tropicais, enquanto Sim Van Der Ryn,

(1996, p.26-28) trata de algumas caracteristicas relativas ao design ecologico.

Capitulo 4: Apresentacdo dos conceitos para construcdo da metodologia de andlise da

composi¢ao da forma e configuracdo do espago arquitetdnico.

A noc¢ao de composi¢do no seu sentido mais tradicional, busca estabelecer relagdes formais de
valor permanente, como a principal maneira de abordagem do projeto, embora se saiba que,
no contexto atual da arquitetura, novas tendéncias passaram a ser consideradas como
parametros de andlise, conseqiiéncia da complexidade do mundo contemporaneo. Dado que a
no¢ao de composigdo, continua sendo muito importante como técnica de projeto, considera-se
alguns principios compositivos, que serdo aprofundados neste capitulo, de modo a organizar
coerentemente, um conjunto de elementos construtivos. Sao eles: textura, ritmo, hierarquia,

contraste, simplicidade, complexidade, ambigiiidade, simetria, peso, proporcao e equilibrio.

A configuracao do espago arquitetonico diz respeito ao grau de delimitacdo de um espago, que
serda determinado pela configuracio de seus elementos definidores. A configuragao
geométrica resultante influenciard no espago percebido, assim como o dimensionamento, a
defini¢do dos elementos de fechamento, a densidade e os aspectos qualitativos relacionados a
luz e as sombras. Visto que esses aspectos sao relevantes na percepgao espacial eles também
serdo aprofundados neste capitulo. Os conceitos para a andlise da composi¢ao da forma e da
configuragdo do espago arquitetonico estdo baseados nos autores (ARNHEIM, 2002),

(CHING, 2005), (BAKER, 1998), (BAKER, 2006), (VON MEISS, 2007).

Capitulo 5: Conceitos tedricos e construgdo de referencial.

No presente capitulo apresentam-se as visoes de alguns autores sobre a arquitetura do final do
século XX ao XXI, destacando os paradigmas de que se serviram teoricamente para o

desenvolvimento dos seus discursos. Estes paradigmas, ao lado dos principios compositivos ja
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descritos sobre a analise da forma e configuracdo do espago, servirdo para a construcio da
metodologia de andlise proposta. Sdo eles: (SCHULZ-DORNBURG, 2002), (MONTANER,
2002b), (SOLA-MORALES,2003), (NORBERG-SCHULZ, 2001).

Capitulo 6: Apresentagao do procedimento metodologico conduzido na pesquisa.
Capitulo 7: Aplicagdo da metodologia proposta.

Analise das obras escolhidas para a discussdo a partir da metodologia elaborada. Sao elas:
Fébrica da Natura (Arquiteto Roberto Loeb); Centro da Cultura Judaica (Arquiteto Roberto
Loeb); Centro da Cultura Britanica (Arquiteto Marc Rubin); Hospital Infantil Sarah
(Arquiteto Jodo Filgueiras Lima - Lelé); Edificio Cidade Nova (Arquiteto Ruy Rezende);
Torre Almirante (Pontual Arquitetura e Robert Stern Architects).

Capitulo 8: Discussoes e Conclusdes.

Neste capitulo sdo apresentadas as consideragdes finais, e destacadas as
principais conclusdes da pesquisa, apontando as perspectivas de continuidade do

trabalho.
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CAPITULO 2 - POS-MODERNISMO E A CONTEMPORANEIDADE

O periodo correspondente a segunda metade do século XX apresenta-se, em termos da arte e
arquitetura, com um imenso panorama de continuidades, evolugdes, revisdes e criticas ao
movimento moderno. Segundo defini¢ao de Montaner (2002a, p.12), “pode-se estabelecer que
nos anos de 1929 a 1930, entra-se num novo periodo da arquitetura moderna, e da difusao do
método internacional para a arquitetura, leis de producao de paises avancados que vao sendo

aceitas como um novo método e imagem.”

A maior expressao de uma ortodoxia formalista de alcance internacional foi a exposicao “The
Internacional Style - Architecture from 1922-1932”, no MOMA de Nova York. A exposi¢do
pretendia estabelecer um padrdo de arquitetura cubica, lisa, de fachadas brancas ou revestidas
de metal e vidro, de propostas funcionais e simples. Os principios formais desta arquitetura
sdo caracterizados pelo predominio da regularidade na composicao, a auséncia da decoragao
que surge da perfeicdo técnica e expressividade do edificio, e do predominio de volumes,

como um jogo dindmico de planos. (MONTANER, 2002a, p.13)

Esta exposicao simplificava a amplitude dos diversos experimentos das vanguardas, expressas
pelas obras de Corbusier, Alvar Aalto, Frank Lloyd Wright e Gropius, entre outros, que
propuseram inovagdes entre os anos de 1919 e 1930. Segundo Montaner (2002a, p.13), o fato
mais grave seria que, para promover este movimento, os experimentos dos futuristas, dos
construtivistas russos, do expressionismo alemao, da Escola de Amsterda e da arquitetura
organicista, ficaram marginalizados e silenciados, traindo e reduzindo a base da arquitetura do

Movimento Moderno.

Principalmente em ndo querer entender que, além da forma e da linguagem,
havia uma nova metodologia de pensar e projetar a arquitetura, de
implementa-la dentro de uma cidade racional e de propd-la como fator social
essencial. Destacavam, de maneira claramente reacionaria, s os aspectos
formais da arquitetura, aqueles sobre o qual ¢ mais dificil exercer uma
critica. E eram marginados: os aspectos relacionados com a vontade de
inovacdo continua defendida pelos mestres, aquelas mais vanguardistas e
experimentais, os critérios urbanos, as propostas metodologicas e
ideologicas. Estava introduzida de forma definitiva, uma versao domesticada
do Movimento Moderno. (MONTANER, 2002a, p.13)

Uma visao interessante sobre a questao da auséncia do ornamento na arquitetura moderna foi

apresentada por Sa (2005), que considera a questdo do material como sendo uma nova op¢ao
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de ornamento. H4 a substituicdo do ornamento pelas caracteristicas fisicas apresentadas pelos
materiais. “Seria possivel chegar a conclusdo de que o material, a exploracao plastica de suas
qualidades e os elementos estruturais valorizados escultoricamente, além do emprego de
elementos mecanicos e de instalacido em geral de modo aparente, seriam os ornamentos

modernos.” (S4, 2005, p.100)

Para o autor, o modernismo tentou eliminar o ornamento, mas o que ele conseguiu foi, de
certo modo, reforcar a falta de significado simbdlico que o ornamento tradicional apresentava,
principalmente a partir do Ecletismo. A forca expressiva alcangada por alguns materiais,
como o vidro e o concreto, pode ser identificada externamente nos edificios através das
tentativas de inovagao no uso das fachadas de vidro, melhorando a sua tecnologia, criando-se
detalhes nos acabamentos como serigrafias, tipologias ou desniveis, mas o que se tem

realmente seria, segundo o autor, um novo tipo de ornamento.

Uma outra hipdtese levantada pelo autor (Sa, 2005, p. 100-101) consistiria em que a propria
obra arquitetonica teria se transformado em objeto, abrindo mao de suas referéncias
arquetipicas. “Ao se abolir o ornamento, ele teria deixado de ser parte da composi¢ao para
passar a ser o todo, ser a composi¢ado inteira, a obra passaria a ser entdo um grande ornamento
(...) ou, para nao ferir as suscetibilidades modernistas, a obra transforma-se em objeto,

nascendo assim uma tendéncia da arquitetura moderna de produzir obras esculturais.”

A partir da década de 50, o distanciamento da natureza, a op¢do por materiais elaborados
industrialmente tais como vidro e metais fizeram com que a torre de vidro nos anos 50, fosse
considerada um icone da nova arquitetura, expressao do capitalismo empresarial em diversas
partes do mundo. Nessa nova situacdo desenvolve-se uma dualidade de opgdes para as
geragdes posteriores, ou seja, dar continuidade de forma acritica a este “Estilo Internacional,”
ou comegar a propor novos caminhos com o objetivo de reformular e criar uma nova tradi¢ao

moderna.

Os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), realizados entre 1928 ¢ 1956
também registram um amplo periodo de difusdo da arquitetura internacional que comegou
logo apos as vanguardas, € que foi marcado por um espirito otimista, doutrinario, preocupado
pela cidade, e baseado em uma metodologia cientifica de comparacdo e discussao.

(MONTANER, 2002a, p.30)
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Os arquitetos da terceira geragdo comec¢am a ter um papel dominante no periodo pos-segunda
guerra. Para os membros do Team 10, responsaveis pela elabora¢do do ultimo CIAM, seguir
com o projeto modernista significaria continuar com a aproximagao ao mundo da ciéncia, da
tecnologia e da producdo, ndo sendo definidas grandes teorias ou se projetando prototipos,
mas sim estruturados na aceitacdo da diversidade de opinides que se apresentam na

arquitetura contemporanea.

Trata-se de uma mudanga de paradigma formal onde “o exclusivismo do movimento
maquinista foi se transformando em um modelo aberto em que o contexto, a natureza, o
vernaculo, as formas organicas e escultoricas passam a predominar” (MONTANER, 2002a, p.
36). Como exemplo de busca de novas formas expressivas ¢ monumentais, de modo a evitar a
monotonia e repeticdo de fachadas lisas e homogéneas ao longo dos anos cingiienta, pode-se
citar as obras: igreja de Ronchamp, de Corbusier 1950-1955); a opera de Sidney, de Jorn
Utzon (1957-1974), e o terminal da TWA em Nova York, de Eero Saarinen (1956-1962).

Louis Kanh foi também um dos arquitetos que pode ser citado como importante na arquitetura
norte-americana da década de 50, devido a contribui¢do na evolu¢do da tradicdo do
movimento moderno a chamada condigdao pos-moderna. Para ele a estruturagcdo dos espagos e
formas do edificio, assim como a linguagem de cada elemento, tudo isso se resolvia desde
uma unica referéncia: as leis autdnomas da forma, da geometria. Ele faz uma reinterpretacao
das regras de composi¢do académica, utilizando eixos de composi¢do, repeticdo de formas,

justaposi¢ao, sob um olhar contemporaneo. (MONTANER, 2002a, p.65)

Com relagdo as obras arquitetonicas realizadas na América Latina a partir de 1945, e em
particular no Brasil, pode-se ressaltar aquelas dos arquitetos Oscar Niemeyer, Lucio Costa,
Lina Bo Bardi, Affonso Eduardo Reidy. Estes tenderam em suas obras a experimentagao, ¢ a

busca de suas proprias tradigdes e expressdes.

Os arquitetos brasileiros demonstravam em suas obras um entendimento
adequado das premissas modernas de que o novo deveria necessariamente se
constituir como uma critica do passado. Além disso, era perceptivel ja nos
primeiros anos do modernismo no Brasil a tendéncia no sentido de resistir a
idéia de um modelo unico, de um Estilo Internacional universal para a
arquitetura moderna. (CONDURU in ANDREOLI E FORTY, 2004, p.58).
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Em meados da década de 60, novas correntes e concepcdes tornaram-se visiveis,
demonstrando que a idéia de continuidade predominante na década de 50 estava em crise.
Neste momento predominam propostas de carater metodologico que compreendem novos
sistemas de entender e projetar a arquitetura. Essas metodologias estdo em estreita relagdo
com o pensamento estruturalista, que se tornou proeminente em Paris, na década de 60,

exercendo uma forte influéncia sobre as ciéncias sociais.

A critica tipologica insiste no conceito da permanéncia e no que ¢ essencial, exemplificado
por Aldo Rossi na Itilia. Roberto Venturi e Charles Jencks que defendem os niveis
contraditorios de significados e usos em arquitetura, trabalhando com o mecanismo da
metéafora, ou seja, a sua capacidade para evocar diversos significados de um modo nao literal
e ndo evidente. Segundo Portoghesi (2002, p.61), a partir deste momento, apds um longo
, A e . . ,
periodo de siléncio, “(...) a arquitetura passa a expressar uma linguagem da metafora, do
simbolo, da capacidade de plasmar-se nao sé sobre as idéias abstratas, mas sobre o gosto ¢ a

sensibilidade das pessoas, € ndo s6 para aceitar, mas também para criticar e discordar. (...).”

A diversidade de posigdes faz com que existam contraposi¢des entre elas. Ao mesmo tempo
em que se materializa uma corrente historicista, inimiga de todo experimentalismo
tecnologico, surgem também propostas de expressdo tecnologica, como aquela dos anos
setenta, representada pelo Centro Georges Pompidou, de Renzo Piano (1972-1977). Este
periodo ¢ caracterizado por uma rica pluralidade de paradigmas tedricos, abrindo um conjunto

de possibilidades criativas.

Ao final dos anos setenta, a visdo pds-estruturalista representada por Peter Eisenman e John
Hejduk, concorreu para uma série de proposigdes no campo da arquitetura. Eisenman
enfatizou que a arquitetura deveria partir de premissas formais, e ter sua conclusdo em
resultados formais, sem alguma pretensdo pragmatica. Para ele, a arquitetura ndo deveria ter
significado, baseada no mundo perfeito e autonomo das formas, e ndo deveria haver relagdo
entre forma e vida. Enquanto John Hejduk utilizou-se das vanguardas neoplasticistas,
baseando-se na decomposicdo da arquitetura em suas formas geométricas mais simples e

expressivas.

Nos primordios dos anos oitenta, estabelece-se um palco de discussdo sobre o projeto da

modernidade, considerando-se que este ainda estaria inacabado. Jurgen Habermas, em artigo
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de 1980 “A4 modernidade, um projeto inacabado”, considerou que a modernidade deveria
continuar abrindo caminhos para novas experiéncias. A exposicdo de titulo homonimo
realizada no festival de Outono de Paris em 1982, contou com a participagao de arquitetos que
defendiam esta mesma linha de pensamento, tais como Kenneth Frampton; Tadao Ando;

Renzo Piano; Alvaro Siza; Richard Méier; entre outros.

Outra corrente que se desenvolveu no mesmo periodo, que teve como representantes: Charles
Jencks, Paolo Portoghesi, James Stirling, Robert Venturi, Aldo Rossi entre outros, defendiam
o historicismo, a fragmentagdo e o irracional. A exposicao Strada Nuovissima, realizada em
1980 para a Bienal de Veneza, foi uma manifestacdo deste espirito ecletista pés-moderno,
concebido pelo organizador Paolo Portoghesi, como o fim do proibicionismo. Dentro da
diversidade de propostas, de cardter cenografico e historicista, predominava a transicdo do

abstrato ao representativo.

Ao longo dos anos oitenta desenvolveu-se uma arquitetura que tendia a falar mais dos tempos
atuais, da desordem do mundo contemporaneo, da perda de relagdo com o lugar e a historia. O
desconstrutivismo gera formas arquitetonicas que se concebem como metaforas, aspectos tais
como a importancia social, a funcionalidade e demais consideragdes sdo consciente ou

inconscientemente banidas como requisitos que enrijecem a livre expressao do individuo.

Todo esse periodo caracterizado por muitos autores como pds-modernismo ¢ marcado por
tendéncias contraditorias, demonstrando claramente um desejo de ultrapassar limites da teoria
modernista, inclusive do formalismo e dos principios do funcionalismo. Trata-se de uma visao
contemporanea sobre o passado com o objetivo de escapar das formas previsiveis de concreto
e vidro, tipicas da arquitetura moderna. Este momento comecgou pelo menos no fim dos anos
cinqiienta, quando as sociedades entram na era pos-industrial e as culturas na era dita pos-
moderna. A incidéncia das transformagdes tecnoldgicas sobre o saber tem grande participagado

neste contexto, tendo como conseqiiéncia uma grande multiplicagdo no conhecimento.

Simplificando ao extremo, considera-se que o pods-modernismo € a
incredulidade em relacdo as metanarrativas. Esta é, sem davida, um efeito do
progresso das ciéncias, mas este progresso, por sua vez, pressupoe-na. (...) A
funcdo narrativa se dispersa em nuvens de elementos de linguagem
narrativos, mas também denotativos, prescritivos, descritivos, etc. (...) NoOs
ndo formamos combina¢des de linguagem necessariamente estaveis € as
propriedades das que formamos ndo sdo necessariamente comunicaveis.
(LYOTARD, 1989, p.12)
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2.1 ALGUNS PARADIGMAS TEORICOS DEFINIDOS PELO POS MODERNISMO

O P6s Modernismo se caracteriza pela proliferacdo de muitos paradigmas que t€m sido objeto
de debates tedricos. A fenomenologia, a semiética, o estruturalismo, o pds-estruturalismo e o

desconstrucionismo, sdao alguns dos principais paradigmas deste periodo. (NESBITT, 2006,

p.31)

O termo estruturalismo estd ligado ao trabalho desenvolvido pelo antropologo Claude Lévi-
Strauss. Este serviu de inspiracao para o lingiiista Ferdinand de Saussure, que tratou sobre a

distingdo entre lingua e fala.

A lingua é a estrutura por exceléncia, uma estrutura que, em principio,
contém a possibilidade de expressar tudo o que pode ser comunicado
verbalmente. (...). Pois uma idéia s6 pode ser considerada como existente na
medida em que pode ser formulada em palavras, (...) a linguagem da forma a
estas idéias quando as expressamos. (HERTZBERG, 1999, p.16)

Depois de estudar e comparar mitos e lendas de diversas culturas, Lévi-Strauss observou a
recorréncia dos mesmos temas, chegando a conclusao de que, por meio de aplicagdo de regras
de transformacdo, havia um alto grau de correspondéncia na estrutura. Nesse sentido, linguas
diferentes e formas de comportamento podiam ser vistas como transformagdes, uma das
outras. A partir disso, pode-se pensar a criacdo da forma e da organizacao espacial de maneira
analoga, podendo ser remetidas a uma capacidade inata a todos os homens, nas mais diversas
culturas, de chegar a interpretagdes sempre diferentes, das mesmas formas arquitetonicas.

(HERTZBERG, 1999, p.93)

Como metodologia, o estruturalismo ndo se ocupa do conteudo tematico, mas sim das
condi¢des da significagdo, segundo a qual a verdadeira natureza das coisas ndo estd nas coisas
em si, mas nas relacdes que sdo construidas e depois percebidas entre elas. O mundo ¢
construido pela linguagem, que ¢ uma estrutura de relagdes significativas entre signos
arbitrarios, focalizando os codigos, as convengdes € 0s processos responsaveis pela

inteligibilidade de uma obra. (NESBITT, 2006, p. 37)

Segundo Alan Colquhoun (2004, p.232), um dos principais ataques pos modernistas a
arquitetura moderna, relaciona-se com a idéia de que na arquitetura moderna a forma estética

do edificio deixa transparecer seu proposito, que ¢ definido por um conjunto de fungdes. A
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aplicagdo desse modelo na arquitetura permitiu que a fungdo fosse vista como “(...) a
naturalizacdo de um conjunto de valores culturalmente determinados, que pudessem ou nao
ser considerados como parte do sistema de significacdo constituido pelo edificio.” (Op. Cit.,

p.232)

Outro objeto de discussdo, também baseado na critica estruturalista, foi o determinismo
histérico, uma vez que “os significados culturais de um periodo se inter-relacionam, e o
significado de qualquer palavra, ou qualquer forma artistica depende da existéncia de todas as
outras”(Op. Cit., p.233). Nesse sentido, tomando como exemplo a arquitetura, pode-se ver que
a historia estd presente ndo somente como um processo, mas também como uma série de

rastros que sobrevivem em modos atuais de ver o mundo.

A semiodtica ou semiologia consiste no estudo cientifico da linguagem como um sistema de
signos. Ela foi elaborada a partir dos estudos de Ferdinand Saussure, filésofo suigo, e Charles
Sanders Peirce, pesquisador norte-americano, que construiram uma teoria de significacao.
Onde qualquer coisa, tais como uma palavra, um diagrama, uma forma, representaria algo,
faria lembrar outra coisa, teoria que denominaram de semidtica (Peirce), ou semiologia
(Saussure). O termo mais utilizado atualmente € a semiotica, que pode ser considerada em trés
niveis: pragmadtica, que trata das origens, usos e efeitos dos signos, a semdntica, que trata da
significagdo, ou seja, todos os modos que os signos sdo portadores de significados e a
sintatica, que trata da combinagdo dos signos, sejam quais forem suas significa¢cdes ou suas

relagdes com o comportamento em que ocorrem.

Com relagdo a pragmatica, sob o ponto de vista da arquitetura, trata-se de entender como os
sentidos percebem as mensagens que os edificios enviam, ou seja, os efeitos fisioldgicos,
psicoldgicos e fisicos que determinadas condi¢des da edificagdo, tais como mensagens
visuais, térmicas, acusticas, podem ser recebidas e decodificadas de acordo com a experiéncia
pessoal do observador. O resultado desta anélise pragmatica busca mapear os efeitos que as
coisas tém sobre as pessoas, estabelecendo determinados niveis de conforto que gerariam
conhecimento, ¢ que possibilitaria criar um novo tipo de arquitetura, baseada, por exemplo,

nos requisitos de conforto.

Pode-se dizer que a pragmatica do significado tem conseqiiéncias para a forma dos edificios.

Toda tentativa de projetar edificios, que produzam os efeitos que eles provocam nos seus
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usuarios ¢ uma questdo de pragmatica, devendo ser considerado na arquitetura recente, que
considera os efeitos sensoriais sobre as pessoas (BROADBENT apud NESBITT, 2006,
p.158).

O conceito de signo em Saussure ¢ entendido como uma entidade composta de duas partes,
um significante, que seria uma representagdo material, € um significado que consiste num
conceito ao qual o significante se refere. O conceito que classifica os signos em icones,

indices e simbolos, definidos por Pierce, diz que:

(...) um icone ¢ um objeto que existe por si mesmo, mas que tem certos
elementos em comum com outro objeto e, por causa disso, pode ser usado
para representar esse outro objeto. Mapas, fotografias e sinais algébricos sdo
icones nesse sentido, assim também os desenhos dos arquitetos. (Op. Cit.,
p.156)

O prédio em si pode ser um icone se trouxer a lembranca de outra coisa, sendo o conceito das

metaforas muito utilizado para falar das analogias visuais simples e diretas.

O edificio entendido como simbolo, isto €, como aquele que ¢ portador de significados, pode
ser exemplificado como uma igreja, que simboliza o cristianismo. Um edificio entendido
como indice, pode ser exemplificado pelo edificio que se diz funcional, geralmente projetado
para indicar através de suas formas as fungdes que abriga. Uma propriedade especifica do
conceito de simbolo para Pierce ¢ que “(...) seja qual for a relagdo existente entre ele e a
entidade que simboliza, deve ser apreendida tanto por quem usa os simbolos como por
aqueles para os quais seu significado ¢ importante.” (Op. Cit., p.157), aproximando-se do
conceito de signo definido por Saussure, onde a combinagdo entre significante e significado

devera ser compreendida.

A sintatica trata da estrutura do sistema de signos, sendo Peter Eisenman um dos arquitetos
que tentou trabalhar dessa maneira, desenvolvendo um complexo de regras para a geragao das
formas arquitetonicas. Sua preocupacao central era com a perfeicao abstrata de seu sistema,
uma vez determinada a forma, as fun¢des deveriam segui-la. Cabe entender a investigacdo da
sintaxe através da tentativa de criar uma arquitetura segundo um sistema geométrico,

buscando compreender a existéncia ou ndo de significado no sentido semantico.
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Apods a segunda guerra mundial, caracterizou-se um tipo de pensamento estruturalista que
procurava a sintese e as formas permanentes, onde os autores tentavam interpretar as artes
como fendomenos histéricos, nos quais se detectava a permanéncia de estruturas formais e
essenciais, realizando uma reconstrucao através da memoria. Este tipo de critica tem como
antecedente cultural e historico a constru¢do dos conceitos de tipo e modelo, desenvolvidos
por Argan (2001) nos anos cinqlienta em seu ensaio “Sobre o conceito de tipologia

arquitetonica.”

A critica tipoldgica insiste no conceito da permanéncia no que ¢ essencial. Arquétipos,
estruturas e tipologias remetem-se ao que ¢ idéntico, imutavel, intemporal e genérico. “Seria
através da persisténcia de formas anteriores que o sistema pode comunicar significados. Essas
formas, ou tipo, interagem com as tarefas apresentadas a arquitetura, em qualquer época da
historia, formando todo o sistema.” (COLQUHOUN, 2004, p.234). O neo-racionalismo
desenvolvido na década de 60, o qual Aldo Rossi foi 0 seu maior seguidor, continha a nog¢ao
da repeticdo de certas morfologias da historia da arquitetura que pareciam independentes do
avanco técnico. Pode-se dizer que significou uma tentativa de se ““(...) reintegrar a forma e o
corpo de uma obra arquitetonica com uma dimensao de significado que se funda em um tipo

de memoria coletiva.” (Op. Cit., p.235)

O tipo seria a propria idéia da arquitetura, aquilo que estd mais préximo da sua esséncia,
segundo o qual qualquer pessoa poderd conceber obras que ndo se assemelhardo em nada
entre si; o modelo ¢ um objeto que se deve repetir tal qual €. “O tipo € constante, e se
apresenta com caracteristicas de necessidades; mas mesmo determinadas, elas reagem com a
técnica, com as fungdes, com o estilo, com o carater coletivo e o momento individual do fato

arquitetonico.” (ROSSI, 2001, p.27)

Outra linha de pensamento desenvolvida também na década de 60 foi o neo realismo onde

Robert Venturi defendia os niveis contraditorios de significados e usos em arquitetura:

Os arquitetos ja ndo se podem deixar intimidar pela linguagem
puritanamente moralista da arquitetura moderna ortodoxa. Sou mais pela
riqueza de significado do que pela clareza de significado; pela fungdo
implicita, tanto quanto pela funcdo explicita. Uma arquitetura véalida evoca
muitos niveis de significados e combinagdes de enfoques: o espago
arquitetonico ¢ seus eclementos tornam-se legiveis e viaveis de muitas
maneiras ao mesmo tempo. (VENTURI, 1995, p.1)
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O conceito da complexidade admite que tudo possa estar relacionado; o mundo esta formado
por sistemas de grande complexidade e ndo por elementos que possam ser separados ou

pensados independentemente. Venturi continua explicando:

Ambigiiidade e tensdo estdo por toda a parte, numa arquitetura de
complexidade e contradi¢do. A arquitetura ¢ forma e substancia - abstrata e
concreta — e seu significado deriva de suas caracteristicas interiores e de seu
contexto particular. Um elemento arquitetonico ¢ percebido como forma e
estrutura, textura e material. Essas relagdes complexas e contraditorias sao
fontes de ambigiiidade ¢ da tens@o caracteristica do meio de expressdo
arquitetonica. (Op. Cit.,p.13)

Nesse sentido, o edificio passa a ter interpretagdes diversas, existindo a separacao do que seria

a fun¢do e o programa do significado criado na fachada, caracterizando o tratamento apenas

da epiderme, independente de suas fungdes.

Charles Jencks, um dos mais influentes estudiosos do pés-modernismo, utiliza critérios dos
sistemas de linguagem e signos e dos conceitos de pluralismo e relativismo para interpretar a
arquitetura. A dualidade de toda a palavra — significante (forma) e significado (conceito) —
legitimam um sistema de dupla interpretagdao na arquitetura. Utiliza-se também do mecanismo
da metéfora, ou seja, a sua capacidade para evocar diversos significados de um modo nado
literal e ndo evidente. E importante ressaltar que esse mecanismo interpreta a histéria como

deposito de imagens e de metaforas.

Uma arquitetura que, pela colagem de fragmentos tipologicos e pelo
tratamento das peles como sistema de percepcdo, busca alcancar a
complexidade. Tal recorréncia a histdria, ao uso de metaforas e a restri¢do da
fragmentacdo admite com freqiiéncia a uma arquitetura de objetos
encontrados. (MONTANER, 2002 b, p.128)

A fenomenologia refere-se a reflexdo dos aspectos filosoficos na teoria da arquitetura:
Heiddeger e Norberg-Schulz sdo muito citados atualmente, uma vez que sdo tidos como
defensores de uma fenomenologia da arquitetura que se preocupa com a concretizacdo do
espaco existencial mediante a formagao de lugares. Os conceitos de espago e de lugar podem
ser diferenciados da seguinte forma, “o primeiro tem uma condi¢do ideal, teodrica, genérica e
indefinida, e o segundo possui um carater concreto, empirico, existencial, articulado e

definido até os detalhes.” (MONTANER, 2001. p.31)
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A idéia de lugar diferencia-se de espago pela presenca da experiéncia, relacionada com o
processo fenomenolédgico da percepgdo. Pode-se dizer que em pequena escala, (Op. Cit., p.37)
o lugar relaciona-se como uma qualidade do espaco interior que se materializa na forma,
textura, cor, luz natural, objetos e valores simbodlicos. Em grande escala ¢ interpretado como
genius loci, ou seja, como capacidade de fazer aflorar as preexisténcias ambientais, como
objetos reunidos no lugar, como articulagdo de diversos elementos urbanos. Pode-se dizer que
numa analise mais ampla o conceito de lugar seria uma correta relacao entre pequena e grande

escala.

Uma evolucao do foco estruturalista, no qual o significado ¢ criado por meio das relagdes
entre signos e componentes de signos, seriam as correntes pos-estruturalistas e
desconstrucionista, onde a determinacdo de um significado preciso ¢ impossivel (NESBITT,
2006, p.41). Este periodo, influenciado pelo pensamento de Roland Barthes, reflete a
mudanca de foco de uma concepgao de criacdo de um todo ou unidade, para a visdo da
criacdo de um espago multidimensional, significando a dissolugdo contemporanea do signo e

o movimento livre dos significantes.

O pos-estruturalismo (Op. Cit. p.38) levanta duas questdes fundamentais pertinentes a
arquitetura: a do estatuto do sujeito e sua linguagem, e a do estatuto da historia e sua
representacdo. O objetivo da critica pos-estruturalista ¢ demonstrar que a realidade ¢
produzida e sustentada por suas representagdes, antes que refletidas por elas. A historia ¢ uma
narrativa que contém implicagdes de subjetividade, por isso o pds-estruturalismo admite uma
multiplicidade de histérias narradas a partir de diversos pontos de vista. Problematiza também
0 sujeito como autor, € poe em questdo seu status e poder. Na visdo pos-estruturalista dos
filésofos - Barthes e Foucalt - amplamente aceita nos dias de hoje, esse “individuo” ¢ de fato,

situado em um sistema de convengdes que fala por seu intermédio.

A desconstru¢do ¢ uma das mais importantes manifestagdes pos-estruturalista. Ela examina a
fundamentac3o logocéntrica! do pensamento, apoiada na filosofia de Derrida, na tentativa de
mostrar que eles ndo sao naturais, mas sim construidos pela cultura ou institucionalizados em
um dado momento histérico. A proposicao e aceitagdo dessas oposigdes como naturais ¢ um

processo ideoldgico, isto ¢, que ilude e limita o pensamento. Para Derrida, “(...) a arquitetura

! Tendéncia da filosofia metafisica a buscar um fundamento ou uma origem. O pensamento logocéntrico
esclarece opinides bindrias, como presenga/auséncia, que privilegiam um dos termos.
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almeja o controle da comunicacdo, do transporte e da economia. Sua reflexdo critica sobre a
arquitetura pds-moderna propde o fim deste “plano de dominagdo.” (apud NESBITT, 2006,
p.165)

Nesse sentido, o desconstrutivismo gera formas arquitetonicas que se concebem como
metaforas, aspectos tais como a importancia social, a funcionalidade e demais consideragdes
sdo consciente ou inconscientemente banidos como requisitos que enrijecem a livre expressao
do individuo. O pensamento entdo seria concebido como um caminho, que inscreve os seus
rastros, € ndo sabem exatamente aonde eles vao levar. Segundo Derrida (Op. Cit., p.170),
“(...) estaria surgindo uma arquitetura nao-representativa, criando um modo de vida distinto
que ndo mais se ajustaria as antigas circunstancias. Se o modernismo se distinguiu pelo
esfor¢o para conseguir um dominio absoluto, o pés-modernismo poderia ser a realizagdo ou a

experiéncia de seu final, o final do projeto de dominagdo.”

A definicdo de Bernard Tschumi (NESBITT, 2006, p.41) sobre o objetivo da arquitetura
desconstrutiva ¢ muito proxima daquela de Derrida: “realizar a construg¢do das condi¢des que
descolardao os aspectos mais tradicionais e regressivos de nossa sociedade e simultaneamente
reorganizardo esses elementos da forma mais libertadora possivel.” O conjunto de sua obra
construida visa fundir questdes teodricas e experiéncia espacial. Tschumi ¢ a contrapartida de
Barthes e Derrida na arquitetura, ou seja, ele se interessa pelo texto arquitetdnico como algo
potencialmente ilimitado, ndo compreendido no interior das disciplinas, mas ao contrario,
atravessando suas fronteiras. Ele diz que muitas vezes, existem obras que revelam excessos €

codigos ocultos que sugerem outras defini¢cdes, outras interpretagdes.

Uma analise relacionada a escala, propor¢do, simetria, composicdo, forma/fungao, tipos,
programa sao temas que normalmente delimitam a arquitetura, entretanto, Tschumi (apud
NESBITT, 2006, p.178) afirma que esses elementos tanto podem ser essenciais a arquitetura
como poderdo ser ultrapassados. Examinando cada um dos trés principios Vitruvianos da
comodidade, estabilidade estrutural e beleza, concluiu que a beleza desapareceu a medida que
a lingiiistica estrutural se apoderou do discurso formal do arquiteto, a estrutura ja nao limita a
arquitetura, uma vez que as paredes foram reduzidas a placas de gesso ou de vidro, que mal
permitem distinguir o lado de fora do lado de dentro, e as atitudes relativas a comodidade do
corpo no espago mudaram, visto que o espaco nao € simplesmente a proje¢ao tridimensional

de uma representagao mental, mas ¢ algo que se ouve e no qual se age.
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A nova formulagdo desta trilogia se sobrepde aos termos originais, ampliando para outras
dire¢des, podendo ser analisada sob a dtica do “concebido”, do “percebido”, do vivenciado. J&
ndo seria mais preciso aderir as normas lingiiisticas, funcionais ou materiais, podendo
distorcé-las a vontade uma vez que a natureza da arquitetura nem sempre se encontra na
constru¢do. Eventos, desenhos, textos, expandem as fronteiras de construgdes socialmente
justificaveis. A busca seria em entender como esses trés termos se articulam na arquitetura
contemporanea, uma vez que certos limites lingiiisticos, funcionais e materiais ja foram

rompidos.

Outro aspecto discutido por Tschumi seria a questao da forma e da fungao onde, segundo ele
(apud NESBITT, 2006, p.186), a arquitetura moderna pretendia ser auténoma e auto-
referencial, transcendendo a histéria e a cultura, e a pos-moderna refletiria precedentes
historicos e contextos culturais, mas ambas remetiam a mesma defini¢cdo da arquitetura como
manipulagdo formal ou estilistica, mudando apenas o quadro de referéncias. A ndo ser pelos
meios estéticos, ambas concebem a arquitetura como um objeto de contemplagdo, ao contrario

da intera¢do do espago com os eventos.

O conceito de disjuncao (Op. Cit. p.191) trabalhado por ele reflete um pouco do seu
pensamento da desconstru¢do na arquitetura. A disjungdo implica que nenhuma das partes
podera transformar-se em uma sintese ou totalidade, e cada parte levaré a outra, ficando toda
construcdo desestabilizada pelos vestigios encontrados nela de outra constru¢do. O uso e a
forma poderdo ser submetidos de modo independente e equivalente a métodos idénticos de
analise arquitetonica, sendo esse conceito incompativel com uma visdo estatica, autbnoma e
estrutural da arquitetura. O que se pretende ¢ produzir a dissocia¢do no espaco € no tempo,
onde um elemento arquitetonico somente funcionard por meio da colisdo com um elemento

programatico, através do movimento de corpos.

Alguns autores trabalham a contemporaneidade com conceitos e teorias proprias como, por
exemplo, Scoffier (2006), que cria as condigdes gerais da arquitetura passando por quatro
elementos: objeto,; tela; meio, e acontecimento, sendo o edificio considerado um objeto
singular, Gnico, aberto a seducdo, a fascinagdo. Logo, a emog¢do aflora como um elemento
sensivel e palpavel na arquitetura contemporanea, elemento importante que atinge diretamente
o usudrio, pelo poder de atrair ¢ de sensibilizar. Em geral, as fachadas dos edificios

constituem-se de uma membrana apta a receber todo o tipo de informag¢dao. Em seu interior
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tudo pode acontecer. Admite-se o imprevisivel, afirma-se a descontinuidade, a irredutibilidade

de cada instante, o diferente.

As fachadas ou outras divisdes interiores aparecem como felas, com funcgdes exacerbadas,
servem para envelopar e proteger o espago interno ou o externo. Assumem o papel de
intermediarios entre mundos, podendo negar a transparéncia e a opacidade e cobrirem-se de
signos. Elas se ligam as duas fungdes do olho: ver (que convoca todos os sentidos, todo o
corpo — menos predominante) e /er (mais abstrata e intelectual, pois decifra e percebe os
sentidos sob as formas de signos, simbolos e imagens, investindo nas relagdes entre signo e

sentido).

Em certos casos, para Scoffier, pode-se até¢ assistir a erosdo do lugar. Um espaco que libera
do peso da cultura e de suas convengoes. O acontecimento produzido nele passa a ser mais
importante que o uso, ele recria a nogdo de temporalidade, trata-se do tempo do evento, ou

seja, aparece uma ruptura clara, variada e continua com o cotidiano.

Numa outra visdo contemporanea, Toyo Ito (2007) aborda o conceito de espago na arquitetura
do século XXI, com o termo arquitetura de limites difusos, como sendo aquele proveniente do
movimento moderno, mas que estaria condicionado a um entorno artificial. Nao caberia um
retorno a uma vida exclusivamente dependente do entorno natural, mas também nao deveria
estar afastada da natureza e fechada em si mesmo. Deve-se responder a natureza através de
limites flexiveis e que respondam sensivelmente a natureza, um limite que funcione como um

sensor, tao sensivel quanto a pele humana.

O autor cita o espago contemporaneo, influenciado pelos meios eletronicos como sendo um
espago efémero, tendo como conseqiiéncia uma arquitetura de carater flutuante, permitindo
mudancas no tempo. Quanto mais se estende a rede eletronica pelo mundo menos importancia
se tem o conceito do lugar. Assim, o corpo, ampliado pela comunicacdo dentro de uma
sociedade interconectada difere significativamente daquele que havia sido o objetivo no inicio
do movimento moderno. O espago requerido por ambos 0s corpos se ocupa com transparéncia
e homogeneidade, mas o espaco caracteristico dos principios do movimento moderno era uma
malha quadriculada que seguia uma geometria euclidiana. O espago era transparente, de
extensao infinita, mas um espaco visivel que se podia dar uma forma. O autor cita o termo o

corpo do movimento mecanicista moderno em contraposi¢do ao corpo do movimento
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eletrénico moderno, que exigia um espago mais transparente ¢ homogéneo do que o espago

requerido pelo movimento moderno, requerendo também uma cidade diferente e invisivel.

Isso significa que a construcdo do espago devera permitir uma mudanga no programa. No
espaco moderno, todas as agdes se mostravam como fungdes, ficando o espaco constituido
segundo uma interpretagdo muito restrita do programa. Na sociedade flutuante atual seria
essencial suprimir os limites, baseando-se na simplificacdo das fungdes e estabelecendo uma

relacdo de superposicao de espacos.

Esta arquitetura de limites difusos tenta alcangar a transparéncia ¢ a homogeneidade, mas
também busca peculiaridades de um determinado lugar, que poderd acontecer com a ajuda da

luz, do ar, por uma quantidade grande de informacdes, etc.

2.2 A CONTEMPORANEIDADE NO BRASIL

No contexto brasileiro, a arquitetura moderna havia sido inicialmente patrocinada pelo
governo, tendo sua identidade ligada a ele. E possivel encontrar na arquitetura moderna do
Brasil tanto experiéncias que adotaram o Estilo Internacional predominante no resto do
mundo, quanto propostas criticas com relacdo a tais idéias universais, gerando diversas
posturas e abordagens. ‘“Parte da historia da arquitetura moderna no Brasil se constitui,
portanto, de uma leitura do modo como tecnologias de construcao desenvolvidas fora do pais
foram adotadas, modificadas e rejeitadas quando introduzidas.” (CONDURU apud
ANDREOLI E FORTY, 2004, p.60)

A revolucao de 1930, liderada por Getulio Vargas, significou uma total reformulacao na vida
brasileira. Essa revolucdo, que se fez sentir mais intensamente no setor social com a
publicagdo de novas leis, teve também grande influéncia no setor educacional, com a criagao
do Ministério da Educacdo e a nomeagdo do ministro Gustavo Capanema. Este realizou uma
grande modificagdo no ensino da Escola de Belas Artes, sendo nomeado o arquiteto Lucio
Costa para a diretoria, comegando uma renovagao de professores e de mentalidades. O proprio
Lucio Costa, que era defensor do “colonial”, foi também influenciado pelas novas tendéncias
modernistas internacionais, passando a adotd-las e divulga-las intensamente, havendo uma

total reformulacao no ensino da arquitetura no Brasil.
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A construgdo do prédio do Ministério da Educacdo, onde pela primeira vez colocavam-se em
pratica as teorias de Le Corbusier, foi uma realizacdo coletiva de Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Affonso Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira e Ernani Vasconcelos. A renovacao da
arquitetura brasileira transcendeu a simples adaptacdo de conceitos trazidos principalmente
por Le Corbusier, na sua visita ao Rio de Janeiro em 1936, a convite do ministro Gustavo
Capanema. Criou-se aos poucos para a nossa arquitetura, uma fisionomia auténtica decorrente
da consciéncia critica da necessidade de adaptagao dos principios do Movimento Moderno em

funcdo do bioclimatismo, da geografia, e dos descompassos técnicos, artisticos e sociais.

A arquitetura moderna brasileira comegou, de fato, com o uso da linha curva,
com a plastica leve e sensual que s6 o concreto armado pode dar, com o
conjunto da Pampulha, de Oscar Niemeyer. O prédio do MEC, apesar de
toda a sua beleza, beleza essa que se espalhou pelo mundo como a marca da
nova arquitetura brasileira, ainda trazia a rigidez das linhas retas da
arquitetura européia. (SOUZA apud XAVIER, 2003, p.68)

O uso do brise-soleil, adotado inicialmente por Le Corbusier, teve sua particular interpretacao
dada por Lucio Costa, no projeto dos edificios que constituem o Parque Guinle (1948-1954),
onde existiu uma interessante articulagdo de elementos tipicos da arquitetura colonial como
protecdo das fachadas. Considerado um dos percussores da arquitetura moderna no Brasil,
Lucio Costa definiu uma importante singularidade na sua arquitetura: a de conectar a
modernidade com a tradi¢ao, mergulhando no pais a procura das suas raizes e suas tradigoes.
Sua maneira particular de mesclar referéncias variadas, justapondo elementos industriais a
trelicas de madeira e cobogos, fez com que sua arquitetura fosse o resultado de diversas trocas

culturais.

Lucio Costa esbogou um estilo que respondia as pressdes existentes na
sociedade brasileira para a criacdo de uma arte moderna ¢ nacional. Embora
fossem obviamente brasileiras, devido as condi¢des locais de idealizagao,
producdo e uso, as obras arquitetonicas também deveriam ser representativas
da nacionalidade. (CONDURU apud ANDREOLI E FORTY, 2004, p.69)

A atuacdo crescente e progressiva de Oscar Niemeyer fez com que sua obra seja considerada
modelo absoluto, paradigma da arquitetura moderna brasileira. Sua grande inventividade
plastica levou-o a abandonar a pureza das formas volumétricas simples por outras mais livres
e mais complexas. Segundo Pevsner, (apud WISNIK apud ANDREOLI E FORTY, 2004,

p.22) “Os seus edificios foram os primeiros a se contrapor enfaticamente ao assim

denominado Estilo Internacional; sdo edificios dotados de forca, poder, e de alta dose de
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originalidade, mas sdo, ao mesmo tempo, enfaticamente, anti-racionais.” A transi¢ao ¢ nitida
quando se analisa suas obras iniciais como a Obra do Ber¢o e o MEC — feito a partir do

tragado original de Le Corbusier, evoluindo para o conjunto da Pampulha.

Entendendo a arquitetura como arte, e a arte como exercicio da criatividade
sem limites, Niemeyer pos a técnica a servico da nova forma, constituindo a
mais poderosa obra plastica da cultura brasileira do século XX. (CONDURU
apud ANDREOLI E FORTY, 2004, p.78)

Na década de 50, a arquitetura Brutalista no Brasil teve a sua vertente do Rio de Janeiro, com
projetos que enfatizavam a expressao da construcdo de acordo com o ideal didatico da
arquitetura racionalista, e a paulista, que aliava o ponto de vista plastico e ideologico,

seguindo os ideais do Movimento Moderno.

A austeridade e o respeito no uso de materiais e instalagdes a vista (tido
como acabamento em si), a preocupagdo por um funcionalismo ndo
necessariamente mecanicista, foram evidéncias formais que, associadas as
obras de Vilanova Artigas e seu grupo, geraram a alcunha de “Brutalismo
Paulista” ao trabalho dos arquitetos de Sdo Paulo. (SEGAWA, 1999, p.150)

O dominio da tecnologia da construgdo resultante do desenvolvimento da industrializacao
constituia um atributo de progresso do pais. Particularmente em Sdo Paulo, a forca dos
mestres de obra e construtores italianos e alemaes, aliada a s6lida formagao dos egressos da
Escola Politécnica e da Escola de Engenharia do Mackenzie, nomes como Rino Levi, e
Oswaldo Bratke despontaram primando pela elaboracdo técnica de seus projetos, constituindo

um paradigma de qualidade para a nova geragdo de arquitetos.

A utilizagdo do concreto armado, material de ampla disponibilidade no mercado brasileiro,
teve grande aceitagdo, principalmente em Sido Paulo. Em 1951 os brasileiros tomaram
conhecimento dos ensaios de concreto aparente de Le Corbusier na unidade de Marselha
(1946-1952) na Franca. Afonso Eduardo Reidy foi o primeiro arquiteto a empregar o concreto
aparente de forma expressiva no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (1953). Neste
projeto ele expressou os limites do racionalismo explorando a plastica do sistema de
construgdo, mas sempre procurando o equilibrio com as necessidades funcionais e as
implicagdes do programa. Rino Levi, em Sao Paulo, comegou a trabalhar também o concreto
aparente de forma escultural, disseminando uma grande variedade de possibilidades estéticas

com o material.
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A énfase nas construgdes, a partir dos anos 50, expressava mais o avango tecnoldgico do
concreto armado do que a efetiva industrializacdo da constru¢do. O uso mais intenso do ago
sO teve inicio nos anos 80, mas a produgdo arquitetonica brasileira nesse periodo evidenciava
um emprego mais variado e livre dos sistemas construtivos, apesar de persistir a dominancia

do concreto.

Lina Bo Bardi desenvolveu na sua arquitetura uma preferéncia por formas de grande forca
plastica e simbolica, influéncia também de sua formacao racionalista italiana da década de 30
e 40. O SESC — Fabrica da Pompéia (1977-1986) e o MASP (1957-1968) de SP marcaram a
trajetoria de quem sabia conjugar uma variedade de referéncias de maneira criativa e

irreverente.

Paulo Mendes da Rocha radicaliza na experimentagao arquitetdnica, pensando a arquitetura a
partir das potencialidades da natureza e da inventividade humana. No projeto do Museu
Brasileiro de Escultura (1985-1995), o equacionamento da implantagdo no sitio o programa e
o sistema construtivo sdo resolvidos com formas geométricas simples, que o aproximam do

purismo inicial do movimento moderno.

A tentativa de industrializar a arquitetura vem sendo desenvolvida por Lel¢, que tendo
vivenciado a experiéncia de Brasilia, de se construir uma cidade inteira a partir do nada,
comegou a se preocupar com a racionalizacao do projeto e a produgdo em série de elementos

construtivos.

Visando a racionalidade da construgdo, ¢ a adaptagdo as condigdes
bioclimaticas e economicas brasileiras, ele fixou alguns principios gerais
para a sua arquitetura: flexibilidade dos espagos, da construcdo e das
instala¢des; padronizacdo dos elementos construtivos; promogdo do conforto
ambiental com uso de iluminagdo e ventilagdo naturais e criagdo de espagos
verdes. (CONDURU apud ANDREOLI E FORTY, 2004, p.102)

No mundo contemporaneo e globalizado, ¢ dificil estabelecer uma identidade da arquitetura
brasileira. Nesse sentido, o debate atual se fundamenta na superagdo das classificagdes rigidas
que ancoraram o desenvolvimento da arquitetura brasileira a esteredtipos tais como: “o
Brutalismo do concreto aparente da escola paulista de Vilanova Artigas, as formas livres de
Niemeyer no Rio de Janeiro; o regionalismo da arquitetura amazonica identificada por

Severiano Porto; o historicismo pos-modernista dos mineiros Eolo Maia e Sylvio de Podesta.
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As multiplas categorias da contemporaneidade — leveza, transparéncia,
distorgéo, complexidade, ambigiiidade, hibridagéo, dispersao,
desmaterializacdo, contextualismo, entre outras — podem se desenvolver com
linguagens diversificadas e representacdes formais que terdo validade
universal. Finalmente, o que se mostra importante é uma originalidade
baseada numa estética e numa ética alheia a copia ou modismo superficial.
(GUEDES apud SEGRE, 2003, p.17)

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDREOQOLI, Elisabetta. FORTY, Adrian. (2004). “Arquitetura Moderna Brasileira”.
Londres: Phaidon Press Ltd.

ARGAN, Giulio Carlo (2001). “Projeto e Destino”. Sio Paulo: Editora Atica.
COLQUHOUN, Alan (2004). “Modernidade e Tradi¢dao Classica: ensaios sobre arquitetura
1980-1987”. Sao Paulo: Cosac&Naify.

HERTZBERG, Herman (1999) “Li¢cées de Arquitetura”. Sdo Paulo: Martins Fontes.

ITO, Toyo. (2007). “Arquitectura de limites difusos ”.Barcelona”Editorial Gustavo Gilli, SL.
LYOTARD, Jean-Frangois. (1989) “A Condi¢do Pods-Moderna”. Lisboa: Gradiva —

Publica¢des Ltd.

MONTANER, Josep Maria (2002a) “Depois do Movimento Moderno — Arquitetura da
Segunda Metade do século XX. Editorial Gustavo Gili SA, Barcelona.

61



(2002b). “As formas do século XX”. Editorial Gustavo Gili SA,

Barcelona.

(2001).“4 modernidade Superada”. Editorial Gustavo Gili SA,

Barcelona.

NESBITT, Kate (2006). “Uma nova agenda para a arquitetura — Antologia Teorica 1965-
1995”. Sdo Paulo: Cosac&Naify.

PORTOGHESI, Paolo (2000). “Depois da Arquitetura Moderna”. Sao Paulo: Martins Fontes.
ROSSI, Aldo (2001). “4 Arquitetura da Cidade”. Sao Paulo: Martins Fontes.

SA, Marcos Moraes de. (2005). “Ornamento e Modernismo: a construcdo de imagens na
arquitetura”. Rio de Janeiro: Rocco.

SCOFFIER, Richard. Les quatre concepts fondamentaux de [’architecture contemporaine.
Palestra proferida no Saldao do Auditorio Archimedes Memoria — UFRJ em convénio entre
Escola de Versailles / PROARQ em 16/03/2006, Rio de Janeiro.

SEGAWA, Hugo. (1999). “Arquiteturas no Brasil- 1900-1990”. Sao Paulo: Edusp

SEGRE, Roberto. (2003). “Arquitetura Brasileira Contempordnea”. Petropolis:
Viana&Mosley.

VENTURI, Robert (1995). “Complexidade e Contradi¢ao em Arquitetura”. Sao Paulo:
Martins Fontes.

XAVIER, Alberto. (2003). “Depoimento de uma gera¢do — arquitetura moderna brasileira”.
Sao Paulo: Cosac e Naify.

62



CAPITULO 3 — EDIFICACAO COM QUALIDADE AMBIENTAL

A qualidade ambiental ndo ¢ um assunto tdo contemporaneo, como pode ser pensado a

primeira vista. Na antiguidade, Aristételes ja escrevia:

O bem-estar individual ndo podera ser alcancado fora das obrigagdes e
privilégios relacionados com uma diversidade de praticas, relacdes ¢ papéis
especificamente humanos, sendo a cidade a comunidade mais importante,
cuja finalidade principal é proporcionar a melhor condigdo de vida possivel
para o cidadao. (BESS in NESBITT, 2006, p.405)
No entanto esta licdo ndo foi aprendida, e a realidade contemporanea se baseia cada vez mais
no predominio do artificial sobre o entorno natural, com um fluxo continuo de crescimento
das metropoles, assim como das desigualdades econdmicas e sociais. Os pensadores
contemporaneos como Foucault, Derrida e Deleuze seguiram o conceito de individualismo
devido a Nietzsche, como também os arquitetos Peter Eisenman e Bernard Tschumi. A visao
individualista considera que somente através do desligamento de uma diversidade de papéis e
compromissos ¢ que o individuo alcanga uma condicao de bem-estar, e que se daria fora do
contexto de uma vida comunitaria. A cidade passa a ser vista como o lugar que propicia aos

individuos bens materiais € o anonimato necessario a realizacdo de seus planos pessoais.

(BESS in NESBITT, 2006, p.407)

Nesse sentido, pode-se compreender que de certa maneira, a arquitetura contemporanea tem
sido o reflexo deste pensamento individualista, € que os problemas ambientais presentes sao
decorrentes do proprio avango tecnoldgico que se deu a partir da segunda metade do século
XX, mas que trouxe também inimeros beneficios para o individuo. Portanto, considerando
este contexto, observa-se que para muitos arquitetos, os impactos ambientais da edificagdao ao
meio ambiente ndo sdo relevantes. Ou seja, desconsideram os impactos ambientais nocivos
gerados pelos processos de obtencdo de matérias-primas, insumos basicos, bem como pela

produgdo de bens e produtos, além do descarte de residuos e de efluentes.

As cidades com suas edificagdes, atividades de servigos e transportes, consomem mais de
50% das disponibilidades mundiais de energia e sdo responsaveis por grande parte da emissao
de gases responsaveis pelas mudangas climaticas. Além disso, ¢ consumido nas cidades um
grande montante de matéria-prima, o que vem reforgar a afirmativa de que a ado¢ao de uma
arquitetura com baixo impacto ambiental seria uma das solugdes possiveis para amenizar essa

problematica. (KRONKA MULFARTH, 2006)
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Também no Brasil, devido ao crescimento constante do consumo energético na industria da
construgao civil e no uso das edificagdes, tem sido constatada a necessidade da construgao de
novas usinas de geracao de eletricidade: hidroelétricas, termoelétricas e nucleares. O que
envolve um elevado montante de recursos publicos ¢ a geracdo de variados problemas
ambientais. Alguns destes problemas sdo bem conhecidos: niveis alarmantes de poluigdo,
escassez de agua, “efeito estufa”, elevacdo da temperatura global, além de danos a camada de
0z6nio, o que tem levado a uma tomada de posi¢ao da sociedade na procura de solucdes

emergenciais € permanentes.

Uma arquitetura para o presente deveria ser estabelecida de modo a considerar as questdes do
meio ambiente, e gerar um re-equilibrio ecoldgico na relagdo entre os seres humanos e seu
entorno, através de uma visdo mais comunitaria seguindo o pensamento aristotélico. Esse
processo transfere para o individuo uma grande responsabilidade pelos seus atos, ¢ a
consciéncia ecologica remete ao verdadeiro sentido da vida, sendo fundamentada a
conscientizacdo, educacdo de habitos e comportamentos nas relacdes humanas e destas com o

meio ambiente.

Arquitetos como William McDonough!, durante a Conferéncia de Ctipula da Eco-92, no Rio
de Janeiro, prop0s diretrizes €ticas gerais para a elaboracdo de projetos sustentaveis, e disse
que “o novo papel dos arquitetos seria o de assumir a lideranga no desenvolvimento de novas
defini¢cdes e medidas de prosperidade, produtividade e qualidade de vida, em termos que nao
se limitem a acumulacdo de bens materiais”, (DONOUGH irn NESBITT, 2006, p.427).
Defende entdo, uma concepgao da edificacao no sentido Heideggeriano, quando afirma que

“temos que fazer as pazes com nosso lugar no mundo da natureza.” (Op. Cit , p. 428)

Os padrdes de propor¢des e os principios arquitetonicos de Vitruvius?, firmitas, comoditas e
vetustas (utilidade, beleza e solidez), inauguraram a base da Arquitetura cléssica, e
estabeleceram os paradigmas arquitetonicos que nortearam a arquitetura até as grandes
transformagdes ditadas pelo modernismo, que concorreram para um distanciamento da
constru¢cdo com o meio ambiente. A arquitetura do seculo XXI devera ampliar os conceitos

Vitruvianos, com a adog¢ao dos requisitos da sustentabilidade.

'O grupo William Mc Donough Arquitetos receberam uma encomenda da cidade de Hannover , na Alemanha,
para elaborar normas para a Feira Mundial do Milénio, cujo tema foi “ Humanidade, Natureza e Tecnologia” .
2 Marcos Vitravio Polido, em latim Marcus Vitruvius Pollio, foi um arquiteto e engenheiro romano que viveu no
século I a.C. e deixou como legado a sua obra em 10 volumes, aos quais deu o nome de De Architectura (aprox.
40 a.C.) que constitui o Unico tratado europeu do periodo grego-romano que chegou aos nossos dias e serviu de
fonte de inspiracao a diversos textos sobre construgoes, hidraulicas, hidroldgicas e arquitetdnicas desde a época
do Renascimento.
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3.1 ARQUITETURA E A SUSTENTABILIDADE

O atual modelo de crescimento econdmico gerou enormes desequilibrios; se, por um lado,
nunca houve tanta riqueza e fartura no mundo, por outro lado, a miséria, a degradagao
ambiental e a poluicdo aumentam dia-a-dia. Diante desta constatagdo, surge a idéia do
desenvolvimento sustentavel, buscando conciliar o desenvolvimento econdmico com a

preservacdo ambiental e, ainda, ao fim da pobreza no mundo.

A 1idéia deriva inicialmente do Relatorio elaborado pelo MIT para o chamado Clube de
Roma®, intitulado “Os Limites do Crescimento” e, posteriormente, do conceito de
ecodesenvolvimento, proposto em 1970 por Maurice Strong e Ignacy Sachs*, durante a
Primeira Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento
(Estocolmo, 1972), a qual deu origem ao Programa das Na¢des Unidas para o Meio Ambiente

- PNUMA. (FRANCO, 2001, p. 157-159)

O termo ecodesenvolvimento significa o desenvolvimento de um pais ou regido, baseado em
suas proprias potencialidades, sem criar dependéncia externa, tendo por finalidade alcangar
uma melhor adequagdo dos objetivo sociais e econdmicos do desenvolvimento com uma
gestdao ecologicamente prudente dos recursos e do meio. Ignacy Sachs, (in MONTIBELLER
FILHO, 2004) define as cinco dimensdes de sustentabilidade do ecodesenvolvimento como

sendo: sustentabilidade social; econdmica; ecologica; espacial e cultural.

Oficialmente, o conceito de desenvolvimento sustentavel foi dado em 1987 pela CMMAD -
Comissao Mundial sobre Meio Ambiente ¢ Desenvolvimento da ONU - presidida pela
Primeira-Ministra da Noruega, Gro Harlem Brundtland®, que adotou o conceito de
Desenvolvimento Sustentavel em seu relatorio “Our Common Future - Nosso futuro comum,

também conhecido como Relatorio Brundtland, traduzido pelas seguintes palavras: “Um

3 O Clube de Roma foi criado em 1968 na academia dei Licei, em Roma, por cientistas de varios paises, na
tentativa de proposicdo de solugdes para os complexos problemas decorrentes das crescentes pressoes
demograficas que ja se exerciam sobre o delicado equilibrio do ecossistema do planeta, atingindo os recursos
nao-renovaveis.

4 Nascido na Polonia, em 1927, Ignacy Sachs chegou ao Brasil como refugiado da Segunda Guerra
Mundial.Viveu e estudou no Rio de Janeiro antes de iniciar uma carreira internacional. Trabalhou na organizagao
da Primeira Conferéncia de Meio Ambiente e Desenvolvimento da ONU , a Estocolmo-72 realizada na Suécia,e
na Cupula da Terra, a Rio-92. No inicio dos anos 70, Ignacy ajudou a definir o conceito de ecodesenvolvimento
que tempos depois passou a ser chamado de desenvolvimento sustentavel.

5> Gro Harlem Brundtland nasceu em 20 de Abril de 1939 em Barum — Noruega. Politica, diplomata e médica ,
tornou-se lider internacional em desenvolvimento sustentavel e satide publica. Foi membro do Partido dos
Trabalhadores da Noruega (social-democratas) desde a sua juventude. Em Fevereiro de 1981 tornou-se a
primeira mulher chefe de governo do seu pais.
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desenvolvimento que responda as necessidades do presente sem comprometer a capacidade
das geragdes futuras de responder as suas proprias necessidades.” (ONU; COMISSAO
BRUNDTLAND, 1987)

O conceito foi definitivamente incorporado como um principio, durante a Conferéncia das
Nagoes Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, a Ctipula da Terra de 1992 - Eco-
92, no Rio de Janeiro®. O Desenvolvimento Sustentavel busca o equilibrio entre protecio
ambiental e desenvolvimento econdmico, € serviu como base para a formulagdao da Agenda
21, com a qual mais de 170 paises se comprometeram, por ocasido da Conferéncia. Trata-se
de um abrangente conjunto de metas para a criagdo de um mundo equilibrado. A Agenda 21
se dirige aos paises desenvolvidos apontando as causas da continua deterioriacdo ambiental
como sendo as modalidades insustentaveis de consumom e produgdo, particularmente em
paises industrializados, motivo de grandes preocupagdes, agravando a pobreza e os

desiquilibrios.

Segundo o Relatorio da Comissdo Brundtland (ONU; COMISSAO BRUNDTLAND, 1987),
elaborado em 1987, uma série de medidas deveriam ser tomadas pelos paises para promover

o desenvolvimento sustentavel. Entre elas:

o Limitagdo do crescimento populacional,;
e Garantia de recursos basicos (agua, alimentos, energia) a longo prazo;
e Preservacao da biodiversidade e dos ecossistemas;

e Diminui¢ao do consumo de energia e desenvolvimento de tecnologias com uso de
fontes energéticas renovaveis;

e Aumento da producdo industrial nos paises ndo-industrializados com base em
tecnologias ecologicamente adaptadas;

e Controle da urbanizacao desordenada e integracao entre campo e cidades menores;
e Atendimento das necessidades basicas (satude, escola, moradia).

¢ A ECO-92, Rio-92, Clpula ou Cimeira da Terra sio nomes pelos quais é mais conhecida a Conferéncia das
Nagdes Unidas para o Meio Ambiente e o Desenvolvimento (CNUMAD), realizada entre 3 ¢ 14 de junho de
1992 no Rio de Janeiro. O seu objetivo principal era buscar meios de conciliar o desenvolvimento socio-
econdmico com a conservagao e protecao dos ecossistemas da Terra. A Conferéncia do Rio consagrou o conceito
de desenvolvimento sustentdvel e contribuiu para a mais ampla conscientizacdo de que os danos ao meio
ambiente eram majoritariamente de responsabilidade dos paises desenvolvidos. Reconheceu-se, ao mesmo
tempo, a necessidade de os paises em desenvolvimento receberem apoio financeiro e tecnologico para
avancarem na diregdo do desenvolvimento sustentavel. Naquele momento, a posi¢do dos paises em
desenvolvimento tornou-se mais bem estruturada e o ambiente politico internacional favoreceu a aceitag@o pelos
paises desenvolvidos de principios como o das responsabilidades comuns, mas diferenciadas. A mudanga de
percepcao com relagdo a complexidade do tema deu-se de forma muito clara nas negociag¢des diplomaticas,
apesar de seu impacto ter sido menor do ponto de vista da opinido publica.
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Em ambito internacional, as metas propostas seriam:

e Adocdao da estratégia de desenvolvimento sustentdvel pelas organizacdes de
desenvolvimento (6rgaos e instituigdes internacionais de financiamento);

e Protecdo dos ecossistemas supra-nacionais como a Antartica, oceanos, etc, pela
comunidade internacional;

e Banimento das guerras;
o Implantacdo de um programa de desenvolvimento sustentdvel pela Organizagdo das

Nagdes Unidas (ONU).
A Cupula Mundial sobre Desenvolvimento Sustentavel, (DECLARACAO DE
JOANESBURGO, 2002), realizada em Joanesburgo, afirmou que o Desenvolvimento
Sustentavel € construido sobre “trés pilares interdependentes e mutuamente sustentadores” —
desenvolvimento econémico, desenvolvimento social e prote¢cdo ambiental. Esse paradigma
reconhece a complexidade e o interrelacionamento de questdes criticas como pobreza,
desperdicio, degradagdo ambiental, decadéncia urbana, crescimento populacional, igualdade

de géneros, saude, conflito e violéncia aos direitos humanos.

O conceito de desenvolvimento sustentdvel ¢ complexo, pois para ser colocado em pratica
exige mudanc¢as fundamentais na maneira da sociedade pensar, viver, produzir, consumir etc.
Além das questdes ambiental, tecnoldgica e econdmica, este conceito envolve também uma
dimensao cultural e sécio politica, exigindo a participacdo democratica de todos os envolvidos

no processo para tomadas de decisdes e mudangas que se fagam necessarias.

No campo da arquitetura o conceito de sustentabilidade envolve uma abordagem em que
entram valores historicos, estéticos, ambientais, sociais, culturais, politicos e morais.
Significa, sobretudo, a utilizagdo da criagdo e do conhecimento técnico para projetar e
construir em harmonia com o meio ambiente, de modo que a edificagdo venha apresentar
minimos impactos ambientais adversos, reduzindo seu insumo de recursos energéticos nao

renovaveis, além de prover uma qualidade para a vida das pessoas.

No presente trabalho de tese, sera dada énfase nas questdes ligadas a qualidade do ambiente
construido e aos impactos decorrentes desta edificagdo no seu entorno ambiental. A qualidade
ambiental ¢ utilizada como um valor referencial para o processo de controle ambiental, e ¢
uma denomina¢do empregada para caracterizar as condi¢des dos ambientes (qualidade do ar,
da agua, do solo, estado dos ecossistemas e conforto ambiental) segundo um conjunto de

normas ¢ padrdes ambientais pré-estabelecidos.
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Algumas consideragdes fazem-se necessarias, quando se tem como meta uma arquitetura com
qualidade ambiental. O projetista deve considerar para o sitio de implantacao da edificagdo as
seguintes consideragdes: topografia, tipo de rugosidade do terreno, condi¢des do entorno,
condi¢gdes climaticas, insolagdo, ventos. Além disso, a utilizagdo de fontes de energia
renovaveis, como a energia solar, associada a ventilacdo natural, iluminagdo natural, o
aproveitamento das aguas pluviais, a reutilizagdo das dguas servidas sdo alvos que devem ser
incorporados ao processo de concepgdo. Para alcangar uma arquitetura com qualidade
ambiental, o arquiteto deverd: ter um enfoque abrangente e holistico; definir prioridades;
atender aos objetivos do programa definido para o projeto; imagem requerida para esta

edificagdo.

Conforme indica Zambrano (2008), ¢ justamente nas etapas iniciais da evolugdo do projeto,
quando o projetista ainda ndo dispde de muitas informagdes, que as decisoes projetuais devem
ser tomadas, e estas dependem dos diversos profissionais envolvidos no processo do projeto —
arquitetos, engenheiros, economistas, etc. Sdo decisdes que dizem respeito a implantacdo, a
forma, a orientagdo, etc, que precisam ser tomadas, ¢ que se decididas incorretamente,

acarretarao problemas futuros e quigé elevados custos para uma possivel corregao.

Como sugestdo para a abordagem do projeto, Zambrano (2008) propde como instrumento de
auxilio a concepcdo, uma metodologia sistémica com enfoque na qualidade ambiental. A
estrutura sistémica ¢ utilizada hd muitos anos por arquitetos como uma forma de apoiar a
organizacdo das idéias e questionamentos do projeto. Trata-se de uma forma de expressar
graficamente a problematica do projeto. A linguagem de graficos, diagramas e esbogos auxilia
a memoria, incita a imaginacdo e possibilita a definicdo de uma solucdo. Através da otica de
uma estrutura sist€émica ¢ possivel se tratar a expressdo do projeto arquitetonico e seu
contexto sociocultural, economico e ambiental, através da identificagdo dos elementos

constituintes e de suas inter-relagoes.

3.2 FORMA E QUALIDADE AMBIENTAL

A forma deve estar compromissada com os requisitos de uma edificacio com qualidade
ambiental. Portanto, o desafio presente se refere a possibilidade da utiliza¢ao na edifica¢ao do
potencial disponivel cientifico e tecnoldgico, evitando o risco de haver apenas uma
justaposicao de sistemas e dispositivos a forma arquitetdnica pré-existente. Portanto, espera-

se que seja procurado no projeto, uma integragdo com os requisitos ambientais, na tentativa de
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agregar um novo valor ao processo de concepcdo. E evidente que nada impede que esta

arquitetura seja atraente sob os pontos de vista: estético, conceitual e cultural.

Nesse sentido pode-se questionar: Como seriam as imagens dessa nova arquitetura? Um
caminho ¢ tragado por Williamson (2003, p.25), ao definir alguns tipos de imagens: natural;

cultural; técnica; ou uma sobreposi¢ao destas imagens.

A imagem natural baseia-se no principio de que a arquitetura deve trabalhar a favor da
natureza. Nesta abordagem, privilegiam-se as oportunidades naturais ao invés de se langar
mao de dispositivos mecanicos. A imagem dessa arquitetura reforca a identificagdo com a
natureza e os sistemas naturais. Os materiais utilizados seriam pouco modificados pelo
homem, tais como tijolos de terra, pedra bruta, palha, madeira natural, todos com

acabamentos naturais.

Pearson (2001) faz uma associagdo dessa imagem com a arquitetura organica, defendendo a

corrente de que esta arquitetura tradicional continua a evoluir numa nova diregao.

A arquitetura organica ndo ¢ um estilo nostalgico. Ela sempre sera fascinante
¢ inspiradora, ¢ esta sendo reencarnada como um novo movimento moderno
que combina o respeito pela natureza celebrando a harmonia e a beleza das
formas naturais, fluidas e seus sistemas. No novo milénio, uma imagem mais
holistica e organica do universo vem surgindo e demandando novas formas
de expressdo que refletem uma variedade e criatividade da propria natureza.
Como uma onda, esse novo paradigma esta varrendo o mundo e
transformando a arquitetura e o design do século XXI. (traduzido de
PEARSON, 2001, p. 9)

Como exemplo, pode ser citado o projeto do The Kaedi Hospital, Mauritania — 1984, do
arquiteto italiano Fabrizio Carola, onde as principais caracteristicas sdo: a forma com

caracteristica vernacula, os materiais autoctones ¢ uma construgao térrea.

Eu queria evitar refor¢car a imagem do concreto porque cimento e ago sao
materiais importados e o concreto responde muito mal ao calor e ao clima do
local. Eu também quis evitar a madeira porque a Mauritania é uma regido
desértica. As escolhas seriam entre os materiais locais como a areia, pedra e
terra. Eu tinha a minha disposicdo uma grande quantidade de residuos
resultantes da limpeza do arroz que serviam como um excelente
combustivel. Consegui fazer com que com que essa perda fosse utilizada
para a queima e fabricagdo de tijolos feitos com a terra. Construi uma fabrica
onde eram produzidos tijolos para a construgdo do hospital. (traduzido de
PEARSON, 2001, p. 83)
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Figura 3.1 The Kaedi Hospital, Mauritania — 1984 — Arquiteto Fabrizio Carola
Fonte: (PEARSON, 2001, p. 82)
A imagem cultural manifesta uma interpretacdo da cultura local e da arquitetura vernacula,
resgatando o sentido defendido por Christian Norberg-Schulz (2001) como um genius loci, do
qual a arquitetura faz parte. Isto significa que devera existir o entendimento de que em cada
lugar as pessoas vivem e interagem com suas casas de uma forma particular, devendo existir
uma valorizagdo das culturas através do resgate da esséncia da cultura arquitetonica

vernacula, dos materiais e das técnicas adequadas para cada local.

Figura 3.2 The Taos Pueblo - Novo México
Fonte: (PEARSON, 2005, p. 114)

Taos Pueblo, localizado no norte do Novo México, € o mais antigo conjunto edificado e ainda
habitado do continente. Datada do ano 1000, suas paredes de adobe abrigam
aproximadamente 150 descendentes de nativos americanos que mantém as antigas tradi¢des
dos seus antepassados. O Taos Pueblo ndo ¢ um artefato histérico ou uma recriagdo, mas sim,
um vilarejo que mostra o0 modo de vida dos seus antepassados. O estilo diferenciado do
Pueblo influenciou muito a arquitetura da regido. O conjunto de casas consiste numa estrutura

celular com uma série de quartos individuais construidos lado a lado, com cinco andares de
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altura. Originalmente ndo existiam portas e janelas, e a entrada para cada comodo era feita

pelo teto usando escadas de mao removiveis.

Outro exemplo de imagem cultural, num sentido mais contemporaneo, ¢ a obra do arquiteto
Glenn Murcutt, (BECK, 2005) considerado figura de exceg¢do no panorama da arquitetura
australiana. Suas obras se inscrevem numa logica interna a Australia, mas condensa também
interrogacdes mais amplas que emergem hoje em diversos pontos do mundo ocidental: como
conciliar o dever de modernidade e as aspiragdes regionalistas, a universalidade e a

diversidade, a ecologia e a tecnologia, o respeito a paisagem e a necessidade de construir?

A veneracdo do arquiteto pelo mundo natural — medida e referéncia de todas as coisas — ¢ uma
das chaves de sua obra. Seu trabalho se alimenta dos paralelos entre os principios que regem a
natureza e aqueles que devem reger o construido: continuidade e logicas das estruturas;
importancia das articulagdes e limites — no ponto onde dois sistemas se encontram — busca do
maximo de eficidcia com um procedimento minimo; pragmatismo da adaptagdo ao terreno e ao

clima.

Ele presta homenagem aos materiais australianos tradicionais: a madeira para a estrutura e
vedagdes interiores; a chapa ondulada e galvanizada para os telhados, econdomica, leve,
adaptavel, simbolo de uma civilizagdo de pioneiros que gragas a ela conquistaram os
territorios mais longinquos do continente. Inspira-se igualmente nas edificacdes da infra-
estrutura agricola australiana — os depositos de 13 (os woolsheds) cujas formas compridas e

baixas sdo como ecos das vastas extensdes das propriedades em que se inserem.

Figura 3.3 Casa em Yirkala, Nothern Territory, Australia, 1994 - Exterior
Fonte: (BECK, 2005, p.134)

71



Figura 3.4 Casa em Yirkala, Nothern Territory, Australia, 1994 - Interior
Fonte: (BECK, 2005, p.141)
A preocupacdo ecoldgica de Murcutt tém-se refletido cada vez mais aparente nos seus
projetos: construir alterando menos possivel a integridade do sitio, utilizar um minimo de
material, sobretudo em se tratando de recursos nao renovaveis (como os materiais fabricados
a partir de minerais, por oposi¢ao aos derivados da madeira ou do trabalho humano); conceber
edificios suscetiveis de serem modificados, aumentados e até mesmo “erradicados” sem

deixar marcas irremediaveis.

A imagem técnica teria uma representacdo simbolica e estética através do uso de materiais
contemporaneos, tais como vidros espelhados, agco inoxidavel, revestimentos em painéis de
aluminio, uso de dispositivos ativos e passivos, e transmitindo uma imagem no estilo de

arquitetura internacional.

Como exemplo desta imagem técnica pode-se citar o edificio Berliner Bogen (1998/2002), do
BRT Arquitetos. A Alemanha ¢ um dos paises europeus que defendem a implantagdo de
edificios econdmicos no consumo de energia. A proposta do projeto foi a construgdo de um
prédio bioclimatico, onde o conforto ambiental foi garantido por dupla pele de vidro e pelo

aproveitamento da geometria da edificagao.

A estrutura do edificio ¢ constituida por arcos de aco, em forma de grandes parabolas,
desenvolvendo-se a partir de um eixo longitudinal de onde se ramificam oito volumes de
escritorios de formato trapezoidal, e vazios que compdem grandes atrios, acessos para os
blocos. Sobre esse corpo foi instalada a pele de vidro transparente, que permite a entrada de

luz natural nos atrios. A composi¢do possibilitou a criacdo de jardins de inverno que, como
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interface climdtica entre o interior e o exterior do prédio, promoveu um equilibrio entre a

natureza e os ambientes de trabalho, favorecendo o microclima interno.

Figura 3.5 Edificio Berliner Bogen — Hamburgo — Alemanha (1998/2002)
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura449.asp

Outro exemplo de imagem técnica seria a sede da prefeitura de Londres — o City Hall,
projetado pelo arquiteto Norman Foster (1998/2003), situado as margens do rio Tamisa, na
regido de SouthBank. O edificio foi planejado de modo a aproveitar a energia solar, sendo a

implantacdo e a forma desenvolvidas visando a economia de energia.

Figura 3.6 City Hall — Londres - Norman Foster (1998/2003)
Fonte: http://www.fosterandpartners.com/Projects/1027/Default.aspx
O desenho ¢ derivado de uma esfera geometricamente modificada que consegue melhor
aproveitamento de espaco em menor area de superficie. A implantacdo dé-se no sentido
Norte-Sul. A fachada envidragada da Assembléia estd voltada para o Norte, onde ha menor
insolagcdo direta, o que evita aquecimento excessivo enquanto permite utilizacdo da luz
natural. Na por¢do voltada para o Sul, mais sujeita ao Sol no hemisfério Norte, o desenho

"fatiado" do edificio cria areas de sombra na fachada.
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Com relagdo as solugdes arquitetonicas caracterizadas como uma superposi¢do de imagens,
pode-se citar o projeto realizado do Centro Cultural Jean Marie Tijibaou, localizado em
Nouméa, capital do territorio francés da Nova Caledonia, no Pacifico Sul. O projeto foi
concebido pelo arquiteto Renzo Piano em 1991, e construido entre 1993 e 1998,
homenageando o lider comunitério Jean-Marie Tjibaou, assassinado em 1989. Tijibaou foi um
lider do movimento de independéncia da Nova Caledonia, lutando pelo respeito e pelas

necessidades da sua gente, no que tange a tradigdo e a cultura.

No sentido da imagem cultural o projeto busca uma compreensao da cultura Kanak, que
entende a vida como uma harmonia entre a terra, o vento e o céu, sendo a ligacdo com a
natureza, um dos fatores fundamentais de sua histéria. Em fung¢do disso, o Centro Cultural ¢
semelhante as aldeias nas quais as tribos de Kanak moram, € que normalmente sdo

constituidas por uma série de cabanas que se distinguem pelas fungdes e hierarquias.

Neste projeto Renzo Piano teve como desafio coordenar esta filosofia e a ligagdo entre
natureza e tecnologia, através de uma arquitetura que expressasse uma realidade regional
através de uma linguagem contemporanea. A relagdo pretendida entre a tradigdo Kanak e os
recursos oferecidos pela técnica sdo desenvolvidos e mesclados no projeto, buscando uma

nova sintese e despertando a compreensao consciente entre passado e presente.

Figura 3.7 e 3.8 Centro Cultural Jean Marie Tijibaou — Entorno
Fonte: http://www.rpbw.com

Ele descreve sua obra como “(...) contdiners de aparéncia arcaica, que apresentam um interior
equipado com todas as possibilidades da moderna tecnologia”, (CORCIEGA, 2006). Isso
pode ser demonstrado através da utilizacao das estruturas de madeira laminada - iroko - dando
a estrutura resisténcia a chuvas, cupins € ventos e, a0 mesmo tempo, apresentando uma

aparéncia de cabana indigena, analoga as existentes na regiao.

74


http://www.rpbw.com/

A ligacdo com o lugar é muito explicita, existindo a busca de uma relacdo arquétipa’ entre
formas do espago privado e do espago publico, tomando como referéncia a arquitetura
primitiva, exigindo uma compreensdo da cultura local, ¢ uma simbidtica relagdo com a
arquitetura vernacular, através da conexao da linguagem das cabanas e respeito pelo genius
loci. Houve também a tentativa de conciliar organicismo, natureza e forma por um lado com

alta tecnologia de outro.

b A A e o S
Figura 3.9 Centro Cultural Jean Marie Tijibaou
Relacdo com as cabanas nativas
Fonte: http://www.rpbw.com
A identidade do Kanak® é evidenciada ndo somente através da forma do edificio, mas também
através da integracdo com a paisagem natural. O Centro também ¢é composto de varios
espacos exteriores que exploram a relagdo da cultura de Kanak com a natureza e a paisagem.

Para tirar partido da paisagem natural da ilha, os ambientes foram planejados com amplos

espagos arborizados, grandes vaos e passarelas interligando as edificagdes.

As fachadas das grandes cabanas sdo levemente curvadas e de tamanhos variados no sentido
de criar uma lembranga das habitagdes tradicionais do Kanak e também aos altos pinheiros da
Noumea. Para Renzo Piano, (MURPHY, 2006) as fachadas trariam a idéia de tecedura, de
trama, uma espécie de parcimdnia com relacdo aos materiais. Usando referéncias tais como

vela de navio, esteiras, redes de peixes, ele fez uma grande pesquisa sobre como utilizar

7 Os arquétipos referem-se a principios formais originais, 16gicos, imutéveis, intemporais, buscando as formas
essenciais e primogénitas da arquitetura tais como o arco, o templo, a cabana.
8 Kanak sdo os habitantes da Melanésia indigena da Nova Caleddnia no Pacifico Sul. Kanaks incluem 45% da
populacdo total da Nova Caledonia. A palavra é derivada de kanaka maoli, uma palavra havaiana que era
utilizada pelos exploradores Europeus, comerciantes e missionarios na regido para qualquer ndo europeu
morador da ilha. Antes de contato europeu nao havia nenhum estado unificado na Nova Caleddnia, e nenhuma
denominacdo que se referisse aos seus habitantes.
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materiais de modo a obter varias tramas até criar a fachada das cabanas, dando a sensagao de

cheios e vazios, de espacos de luz e sombra.

Renzo Piano admite que toda essa estrutura foi elaborada de modo a obter um significado

simbolico, embora a funcao climatica tivesse uma importancia maior:

Eu decidi suavizar a semelhanca com as cabanas reduzindo a dimensao dos
elementos verticais dando a casca uma forma mais aberta... as estruturas nao
chegam sempre ao topo com a mesma dimensdo como inicialmente havia
sido planejado. Os estudos realizados no tinel de vento demonstraram que
isto produziria um grande efeito dindmico. Além disso, haveria grandes
ressonancias como se o vento surgisse através das ripas dando as cabanas
uma voz. (MCINSTRY, 2006).
A forma resultante ¢ questionada por alguns autores (AUSTIN, 2006) por fugir da origem
vernacular, pois esta s6 poderia ser produzida através da utilizagdo de materiais locais e
explorando as formas tradicionais, sem modificar as suas origens. A forma dos espacos de
exposicao do centro foi baseada nas grandes casas dos nativos, embora a esséncia da

centralidade de uma cabana principal (aquela do chefe) ndo tenha sido considerada.

3.3 FUNDAMENTOS E METODOS DE ABORDAGEM SOBRE A QUESTAO
AMBIENTAL

A seguir, serdo apresentados a partir de trés autores, os fundamentos e respectivos métodos de
abordagem para as edificacdes, € que serviram de base para a elaboracdo dos requisitos sobre
a qualidade ambiental na arquitetura, consideradas no presente trabalho. As questdes
relacionadas com a eficiéncia energética, o conforto ambiental, a qualidade do ar, e de certa
forma com o processo do projeto do ambiente construido, sdo tratadas por Hetzel (2003). Este
autor descreve o procedimento francé€s Haute Qualité Environnementale-HQE, que tem como
base 14 alvos ambientais a serem considerados quando da concepgdo, construgdo e
gerenciamento do empreendimento. Ken Yeang, (YEANG,1999) (apud RICHARDS, 2001),
apresenta recomendacdes para elaboragdo de projetos ecologicos de edificios altos em climas
quentes ¢ umidos de zonas tropicais, enquanto Sim Van Der Ryn, (1996, p.26-28) trata de

algumas caracteristicas relativas ao design ecolégico.
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3.3.1 Procedimento da Associacio HQE (Alta Qualidade Ambiental)

O procedimento denominado HQE foi desenvolvido na Franga, e consiste num sistema de
qualifica¢do do edificio usando critérios ambientais. Seus objetivos principais sao (ADAM,

2001, p.123):

¢ Ecoconstrugdo — relacdo do edificio com seu entorno imediato, procedimento e materiais

de construcao e canteiro de obras “verde”;
e Ecogestdo — gestdo de energia, de agua, de residuos, manutengdo e conservacao;
e Conforto — higrotérmico, acustico, visual e olfativo;
e Saude — Condigdes sanitarias, qualidade do ar e da agua,;

e Avaliag¢ao da producao de residuos — reciclagem.

Segundo Hetzel (2003) HQE trata-se de uma metodologia que visa melhorar a qualidade de
vida da edifica¢do através da minimizagdo dos impactos ambientais ao meio-ambiente e de
salubridade para os usudrios. Esta relacionada com as fases da concepgao, da construgdo, do
uso, do uso e conforme o caso da reabilitagdo ou demoli¢do da edificagdo, ou seja, considera
todas as fases de seu ciclo de vida. Este procedimento tem sua origem na norma ISO 14000 e
esta voltado para a obtencdo de uma alta qualidade nas edifica¢des, constituindo-se inclusive

num sistema de certificacao.

E enfatizado que para se obter a qualidade arquitetonica e ambiental ¢ essencial estabelecer
uma gestdo do projeto através da coordenacdo entre a equipe do empreendedor, dos
projetistas, consultores e as empresas a fim de que as solugdes sejam negociadas e aceitas por

todos.

Para melhor organizagdo dos 14 alvos definiram-se dois tipos de ambientes: externo e interno,
sendo que para o ambiente externo dividiu-se em eco-construcdo e eco-gestdo, e para o
ambiente interno em conforto e salubridade. Os alvos e os respectivos objetivos sao

apresentados a seguir:
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Quadro 3.1 Alvos HQE: descri¢ao e recomendagdes

AMBIENTE EXTERNO

AMBIENTE INTERNO

ECOCONSTRUCAO

CONFORTO

ALVO 1: Relagdes harmoniosas das edificagdes com o
entorno imediato:
e Utilizagdo das oportunidades disponiveis na
vizinhanga e local;
oGestdo das vantagens e restrigdes observadas no lote;
oOrganizagdo do lote visando uma ambiéncia
agradavel;
eRedugio da probabilidade de impactos da edificagdo
com o entorno ¢ a localidade/comunidade.

ALVO 8: Conforto Higrotérmico:

ePermanéncia de condigdo de conforto higrotérmico;
eHomogeneidade higrotérmica dos ambientes;

eZoneamento (agrupamento de ambientes com igual
requisito).

ALVO 2: Escolha integrada dos processos construtivos:
o Adaptabilidade e durabilidade das construgdes; (ciclo
de vida)
eEscolha de processos construtivos;
eEscolha de materiais construtivos.

ALVO 9: Conforto Acustico:
eCorregdo acustica;
eRedugio dos ruidos de impacto e de equipamentos;
eZoneamento (agrupamento de ambientes de mesmo
requisito).

ALVO 3: Canteiro de obras com baixo impacto (poucos
residuos):

e Gestdo diferenciada de residuos/sobras de canteiro;

eReducio da poluicdo ao lote e a vizinhanga;

oGestdo adequada das demais fontes de impacto do
canteiro.

ALVO 10: Conforto Visual:

eRelagdo visual satisfatoria com o exterior;
eOtimizagéo da iluminagdo natural (conforto x custo
energia);

eJluminacdo artificial satisfatoria e complementar a
natural;

ALVO 11: Conforto Olfativo:

eReducio das fontes de odores desagradaveis;
e Ventilagdo para a retirada destes odores.

ECOGESTAO

SALUBRIDADE

ALVO 4: Gestdo da Energia:

oOtimizagdo das necessidades (demanda);

ePriorizacdo ao uso de energias ambientalmente
corretas;

eEficientizacdo dos equipamentos energéticos;

e Uso de tecnologias “limpas” quando do uso de
geradores a combustdo (ex. co-geragdo, filtros).

ALVO 12: Condigdes de salubridade:

eObtencdo de qualidade para o ar interior;

eManutengdo de condi¢des de higiene;

eConsideracdo no projeto de meios para limpeza e
evacuacdo de rejeitos;

eConsideragdo de elementos de prevengdo e cuidados
para salubridade;

e Acessibilidade.

ALVO 5: Gestéio da Agua:

oGestao da agua potavel;
eUtilizac8o de aguas ndo-potaveis;
eReutilizacdo das aguas servidas;
oGestao das aguas pluviais.

ALVO 13: Qualidade do ar:

¢Gestdo dos riscos de poluigdo dos produtos da
construgdo: equipamentos, reparos, melhorias,
emissdo de radonio.

*Gestdo dos riscos de ar novo poluido;

e Ventilagdo higiénica para qualidade do ar.

ALVO 6: Gestio de rejeitos/sobras de atividades:

eProjeto de depositos de rejeitos adaptados ao sistema
de coleta existente e futuro;

oGestdo diferenciada dos diversos rejeitos (adaptados
ao modo local de coleta).

ALVO 14: Qualidade da Agua:

eProtecdo da rede de distribuigdo coletiva de agua
potavel;

eManutencdo da qualidade da agua potavel no
interior das edificagdes;

eMelhoria da qualidade da agua potavel;

oGestdo dos riscos ligados as redes de agua ndo
potavel.

ALVO 7: Reparo e Manutengao:
eOtimizagdo das necessidades de manutengao;
eUtilizagdo de procedimentos eficientes para gestdo
técnica;
oGestdo otimizada dos procedimentos de reparo e
manutengdo face aos efeitos ambientais.
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3.3.2 Ken Yeang’: recomendacdes para elaboracio de projetos ecologicos de edificios

altos em climas quentes e umidos de zonas tropicais

A maior preocupacdo da humanidade atualmente consiste em encontrar solugdes para a
recuperagdao do meio ambiente degradado, com a crenca de que se nada for feito, este podera
ser o Ultimo milénio. Para o arquiteto a questdo é: como se pode projetar para um futuro
sustentavel? Esta questdo também diz respeito ao papel da induastria e as conseqiiéncias
ambientais dos processos de producdo, visando uma evolugdo no sentido de programar metas

ecologicas para os sistemas produtivos, 0os materiais € 0S processos.

O arquiteto Ken Yeang, atuante na Malasia, tem grande conhecimento da questdo ambiental
em regides do sudeste asidtico que apresentam clima quente Umido de zonas tropicais,
desenvolvendo uma arquitetura que procura responder aos objetivos de um projeto ecologico.
Resumidamente, trata-se de uma edificagdo dotada de uma forma projetada para se integrar ao
seu entorno, produzindo um minimo impacto ao ambiente natural, e apresentando um uso
eficiente de energia, possibilitando aos seus usudrios condi¢des de bem-estar. A €nfase dada
pelo autor sobre a sustentabilidade ¢ na questdo ecologica e ambiental, uma vez que no seu

discurso a dimensao socio-cultural e econdmica nao ¢ tdo aprofundada.

Seu foco de projeto estd centrado na producdo de edificacdes de grande porte, também
denominadas de “edificios altos”: shopping-centers, centros de convengdes, edificios
comerciais, etc, que normalmente consomem muita energia € materiais para a sua constru¢ao
e manutencao, devido as suas dimensdes. Para Ken Yeang, ¢ de extrema importancia que o
arquiteto considere os principios de composicao da forma no processo de concepgao, da
mesma maneira que se utiliza dos principios ecologicos e bioclimaticos, satisfazendo as

necessidades humanas e contribuindo para o desenvolvimento sustentavel.

 Ken Yeang nasceu em 1948 em Penang, Malasia, e estudou arquitetura na Architectural Association School
(1966-1971). Recebeu o titulo de Doutor em “Ecological Design” na Cambridge University (1971/1974).
Entendendo que os projetos de edificios altos sdo inevitaveis na realidade contemporanea, ele sempre refutou a
idéia de que eles fossem destrutivos para o meio ambiente, buscando caminhos para solucionar a problematica
do impacto ambiental. Socio do escritorio T.R. Hamzah & Yeang in Kuala Lumpur, ele foi pioneiro nos projetos
de arranha-céu utilizando métodos passivos com baixo consumo de energia denominados de projeto
bioclimatico. Em 2005 Yeang se tornou diretor do Llewelyn Davies Yeang, uma empresa multidisciplinar de
urbanismo, arquitetura e paisagismo sediada em Londres. Yeang ¢ autor de varios livros, dentre eles: "The
Skyscraper: Bioclimatically Considered," "The Green Skyscraper: The Basis for Designing Sustainable,
Intensive Buildings," e sua ultima publicacdo: "Ecodesign: A manual for Ecological Design, “Designing With
Nature: The Ecological Basis for Architectural Design”.
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Um projeto ecologico e de baixo consumo de energia sdo aplicaveis
independentemente de estilos arquitetonicos. As melhores oportunidades
para desenvolver edificios sustentaveis ocorrem no processo de concepgao
(...) esta claro que podemos projetar desde arranha-céus até outros grandes
edificios, ndo somente esperando uma resposta ecoldgica, mas também com
uma estética agradavel. (traduzido de Ken Yeang apud RICHARDS, 2001,

p.12)
O trabalho desenvolvido por Ken Yeang ¢ de grande importancia, e encontra-se inserido no
contexto global da historia e desenvolvimento da arquitetura neste século. Seus projetos para
edificios altos devem ser compreendidos como prototipos que expressam seu pensamento €
com as formas que sua arquitetura pode alcancar no contexto socio-cultural e climatico do
Sudeste Asiatico. Mas, tudo indica que essa tipologia de edificios encontrard seus adeptos e

sera reproduzida ao longo do século XXI em outras partes do globo.

A questao seria entdo, como um projetista podera atuar diante desses edificios altos para obter
uma resposta ecologicamente correta? Esta resposta devera ser dada com urgéncia uma vez
que as grandes cidades continuardao crescendo com rapidez, e conseqiientemente 0 consumo

de energia continuara aumentando, assim como o uso da dgua e a geragao de poluicao.

O autor desenvolve algumas questdes chaves para a elaboragdo do projeto ecoldgico,
explicadas na forma de modelos de sistemas de interagdo entre a constru¢do € o ambiente

natural.

Para evitar confusdo entre o que seria projeto bioclimatico e o que seria
projeto ecoldgico, devemos esclarecer as diferencas. Geralmente, projeto
bioclimatico é aquele que se utiliza de métodos passivos para gerar
edificagdes com baixo consumo energético, tirando partido do clima do local
e criando condi¢des de conforto para o usuario. (...) Entretanto deve-se
deixar claro que projeto bioclimatico ndo seria um projeto ecoldgico na sua
totalidade, mas somente um estagio intermediario nesta direcdo. Projeto
ecologico ¢ uma tentativa muito mais complexa, uma vez que se trata
fundamentalmente de interconexdes e interdependéncias entre biosfera e
ecossistemas. (traduzido de Ken Yeang apud RICHARDS, 2001, p.6)

O projeto ecologico inclui ndo somente questdes ligadas a arquitetura e engenharia, mas
também disciplinas que aparentemente ndo teriam ligacdo com o tema, mas que devem ser
consideradas, como a ecologia dos solos, planejamento e uso da terra, uso da energia, praticas
de reciclagem e controle da polui¢do. O principal diferencial da teoria desenvolvida por Ken

Yeang sobre o projeto ecoldgico € a sua defini¢do de interconectividade:
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(...) a énfase aqui € na interdependéncia e interconectividade entre biosfera e
ecossistema, (...) a propriedade principal do projeto ecoldgico é a
conectividade entre todas as atividades, seja natural ou feita pelo homem;
esta conectividade significa que todas as partes da biosfera serdo afetadas
pelas atividades desenvolvidas pelo homem, e todas as atividades se afetam
entre si. (...) Todas as constru¢des devem ter uma relagdo de reciprocidade
com o ambiente onde serdo implantadas, e também com toda a biosfera.
(traduzido de Ken Yeang apud RICHARDS, 2001, p.7)
Segundo Ken Yeang, (1999) as bases para o projeto ecoldgico comecam com a analise do
terreno e do entorno. Deve-se perguntar se a constru¢ao € o ambiente imitam os processos da
natureza, particularmente os ecossistemas. Nos ecossistemas ndo existem perdas, tudo ¢
reciclado, sendo a biointegra¢do particularmente importante. Logo, ao se tentar imitar os
ecossistemas, existe a necessidade de utilizacdo de produtos biodegradaveis e que se
reintegrem a natureza, que sejam de facil decomposicao, e que ndo causem poluicdo, em
conjunto com a utiliza¢@o eficiente da energia e dos recursos materiais. O projeto que tenta

imitar a natureza ¢ denominado pelo autor, de “ecomimesis”, principal premissa do projeto

ecologico.

Ecossistemas contém constituintes bioticos e abidticos interagindo como um todo. A partir
desse conceito a constru¢do ambiental deverd ser projetada analogamente a capacidade fisica,
composicao e processos do ecossistema. A arquitetura devera ser analisada como um artefato

que precisa ser operacionalmente integrado a natureza.

As seguintes questdes deverdo ser discutidas durante o processo de concepgao: estratégias de
utilizagdo de energia passiva e os relativos principios bioclimaticos associados ao projeto tais
como a ventilagdo natural, orientacdes para elaboracdo da forma, configuragdes da
construgdo, protecdes solares, espagos de transi¢do, defini¢do das fachadas, iluminagdo

natural, materiais, implicagdes no desenho urbano, impactos no ciclo de vida, etc.

Existem, segundo o autor (Ken Yeang apud RICHARDS, 2001, p.11), quatro estratégias que
visam melhorar as condigdes de conforto internas de uma edificagdo de acordo com as
condigdes climaticas externas: métodos passivos, métodos mistos, métodos completos e
métodos produtivos. Os métodos passivos caracterizam-se pelo projeto que proporciona
condi¢des de conforto sem o uso de sistemas mecanicos. Nesse sentido influem a orientagao
solar, as condi¢des climaticas, ventilacdo natural, uso da vegetacdo, materiais e tipologias de

fachadas.
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No inicio do processo de concepcao deve ficar acertado se sera possivel
alcangar conforto incorporando métodos passivos. De qualquer modo, as
estratégias de projeto devem comegar com a otimizacdo de métodos
passivos. A seguir, o arquiteto devera tentar utilizar métodos mistos que
sejam viaveis e aceitaveis. A energia remanescente necessaria em termos de
aquecimento, resfriamento eletricidade e ventilagdo sera fornecida através de
sistemas ativos, alimentados por formas sustentaveis de energia. (traduzido
de Ken Yeang apud RICHARDS, 2001, p.10)
M¢étodos mistos consistem na utilizagdo de alguns sistemas mecanicos, ou ativos, como
complementacdo dos sistemas passivos. Ja, nos métodos completos, utiliza-se de sistemas
mecanicos como em qualquer construcdo tradicional, normalmente quando o usuario insiste
em ter condi¢cdes de conforto permanentes durante todo o ano. Quando a construgdo ¢ capaz
de gerar sua propria energia através de coletores solares, células fotovoltaicas ou energia
eolica, requerendo sistemas tecnologicos sofisticados, tem-se o que o autor denominou de

métodos produtivos.

Ken Yeang (1999) organiza as relagdes entre os ecossistemas € o meio edificado sob a forma

de um sistema matriz onde:

(LP) = L11 | L12
L21 | L22

Sendo: LP = Interdependéncias dentro da estrutura.
1 = Sistema Construgao;

2 = Ambiente;

L = Interdependéncias;

L11 = Interdependéncias internas. Ag¢des e atividades que se desenvolvem ou estdo
relacionadas com o meio edificado e seus usudrios. Essas acOes afetam ndo sO aos
ecossistemas do lugar, mas também a outros ecossistemas, assim como a totalidade dos
recursos da terra. O potencial de perturbacdo do ecossistema em conjunto com a tolerancia
ecologica do lugar, sdo fatores determinantes dos impactos de uma atividade numa

determinada area.

As interdependéncias internas podem ser concebidas como um modelo ciclico de uso de
energia e de materiais. Nesse sentido pode-se pensar num modelo de constru¢dao onde todos os

produtos artificiais poderiam ser recuperados (reutilizados, regenerados e reciclados),
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diminuindo as demandas globais de recursos ndo renovaveis. A gestao de recursos renovaveis
também seria menos intensa, uma vez que se reduziria a demanda de produgdo. Como os
recursos materiais e energia fossil da terra sdao limitados, torna-se cada vez mais
imprescindivel avancar no sentido da recuperagao de materiais usados, na minoragdao dos

dejetos, e na reducdo dos recursos irrecuperaveis.

L22 = Interdependéncias externas. Processos ecoldgicos dos ecossistemas circundantes que
trabalham em conjunto com os ecossistemas de outros lugares da biosfera, e a totalidade dos
recursos da terra. Para se identificar os componentes e processos ambientais que podem ser
afetados pela atividade humana, é conveniente classificar os fatores que poderdo ser estudados
individualmente. Sao eles: altitude, solos, drenagem, microclima, vegetacdo, organismos
existentes, materiais geoldgicos, relevo, aguas subterraneas. A edificacdo, além da
dependéncia dos ecossistemas, também depende da terra, provedora de recursos energéticos e
materiais, renovaveis € nao renovaveis para sua subsisténcia. Deve-se destacar que, atras de
cada elemento empregado na edificagdo existe uma historia de consumo de energia e de
materiais, emissdo de produtos contaminantes e degradacao dos ecossistemas, resultando em

contaminagdo da adgua, do ar e da terra.

L12 = Sistema Construg¢dao/Trocas Ambiente. Energia e materiais que sdo descarregados da
construgcdo para os ecossistemas e para a terra. Quando esses produtos ndo podem ser
assimilados pelos ecossistemas o resultado serd uma deteriorizagdo ambiental. O meio
edificado gera produtos ao longo de todas as fases de seu ciclo de vida. Por exemplo, os
produtos gerados dos processos de constru¢ao incluem os escombros da estrutura, ferro,
ceramicas, etc. Os residuos solidos dos edificios residenciais produzidos durante seu periodo
de uso consistem em papéis, matéria organica, metais, plasticos, etc. Os dejetos industriais sao
mais graves, uma vez que geram residuos muitas vezes toxicos que sdo despejados no
ambiente. A medida que aumentam a diversidade e a variedade das atividades do ambiente
artificial, também aumentam os produtos gerados por elas. O arquiteto deve se preocupar em

como esses dejetos irdo desaparecer de modo a ndo afetar o ecossistema.

L21 = Ambiente/Trocas Sistema Constru¢do. Recursos necessarios para constituir a forma
fisica do meio edificado e para seu devido funcionamento. Os critérios de projeto deverdo

incluir além da selecdo de materiais ¢ formas de energia, também o impacto ambiental
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produzido pela utilizacdo de cada fonte de energia, assim como sua condi¢do de ser renovavel

ou nao.

Esta estrutura de interagdes proporciona aos projetistas uma teoria de como tratar as questoes
ecologicas, uma vez que € preciso revisar o conceito tradicional de elaboragdo do projeto de
arquitetura. Um enfoque ecologico se preocupa principalmente com as conseqiiéncias
ecoldgicas derivadas do emprego de materiais e de energia no meio edificado e também de
seus fluxos. O ato de projetar nao deve se limitar meramente a satisfazer as questdes
tradicionalmente ja conhecidas de estética e funcionalidade, mas também a outros aspectos de
controle e prote¢do ambiental, tais como praticas e tecnologias para reciclagem, controle da

poluicdo, planejamento ecologico ambiental, climatologia, ecologia aplicada, etc.

Dois edificios podem ser citados como obras projetadas por Ken Yeang, servindo como
exemplo de aplicabilidade de suas teorias. Na Biblioteca Nacional de Singapura (2004), foram
utilizadas recomendagdes do projeto ecologico tais como algumas técnicas passivas: luz
natural, configuracdo e orientagdo solar, protecdes de fachada, ventilagdo natural, desenho da
fachada, utilizacdo de cor e vegetacdo. Todas essas estratégias foram implementadas no
projeto no sentido de se obter uma redu¢do no consumo de energia e aumentar o conforto dos
ocupantes. O impacto ambiental do edificio da Biblioteca ¢ baixo quando comparado a uma

construcao tradicional comercial, o que pode ser considerado um resultado positivo.

Normalmente o que se faz nos edificios destinados ao uso comercial ¢ a utilizagdo de sistemas
ativos (ar condicionado e luz artificial). Dentro desse contexto ecologico, a mistura de
métodos ativos e passivos - métodos mistos, conforme denominado pelo autor poderd ser
adotado quando a ventilacdo natural, por exemplo, ¢ complementada por meios mecanicos em

locais de transi¢ao como lobby, foyer, etc.
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Figura 3.10 Biblioteca Nacional da Singapura - Ken Yeang — (2004)
Fonte: http://www.arq.ufsc.br/arq5661/trabalhos 2007-1/sustentabilidade/Topico3.htm

O edificio Menara Mesiniaga (1989/1992) ¢ a sede dos escritérios da IBM na Malasia,
formado por 15 pavimentos de escritoérios. Foi projetado com base nos principios
bioclimaticos e ecologicos. A forma cilindrica ¢ marcada por jardins verticais que sao
introduzidos na forma de terragos, como uma espiral interior, sendo evidenciados na fachada
como se fossem patios externos. A vegetacdo comeca no nivel térreo e ascende pela fachada,
penetrando nas reentrancias dos terragos, formado por trés pavimentos de altura. Esses
espacgos também sdo responsaveis pela circulagdo e renovacao de ar no edificio, enquanto a

vegetacdo propicia sombreamento e também oxigénio para a atmosfera.

Algumas técnicas passivas foram incorporadas ao edificio: todas as janelas voltadas para
fachadas de maior insolagcdo possuem elementos protetores externos de aluminio reduzindo o
ganho térmico nos espacos internos; fachadas sem incidéncia solar direta possuem panos de
vidro que maximizam o aproveitamento da luz natural; a ventilagdo natural ¢ utilizada nas
escadas e sanitdrios, que possuem também iluminac¢do natural; na cobertura encontra-se o
esqueleto que sustentara no futuro as células fotovoltaicas que abastecerdo o prédio com

energia propria.
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Figura 3.11 Menara Mesiniaga Tower (1989/1992) — Ken Yeang
Fonte: http://www.yangsquare.com/menara-mesiniaga-in-detail/

3.3.3 Sin Van Der Ryn!’: Design Ecolégico

O autor define o termo design, “como sendo um formato intencional que se da a matéria, as
energias € aos processos de modo a serem satisfeitas as necessidades.” (traduzido de VAN
DER RYN, 1996, p.9). Nesse sentido, a crise ambiental seria para o autor uma conseqiiéncia
de como as coisas sdo produzidas, de como as edificagdes sdo construidas e de como o solo ¢
utilizado. O termo design'' ecologico serd utilizado neste trabalho no sentido de concepgio de
um projeto ou modelo, planejamento. Este termo pode ser aplicado a arquitetura, ao desenho

industrial, ao desenho de produtos e a programacao visual.

10 Sim Van der Ryn possui um trabalho reconhecido internacionalmente como pioneiro no “ecological design”.
Por mais de 40 anos, Van der Ryn esteve a frente da integracdo dos principios ecolégicos nas construgdes,
criando diversas solucdes sempre ligadas a natureza. Autor de diversos livros, e vencedor de inumeros titulos
referentes a inovagdes em arquitetura e planejamento, Van der Ryn ajudou a mostrar os caminhos que levam a
integragdo de sistemas ecoldgicos e qualidade de vida. Van der Ryn nasceu na Holanda e, com cinco anos, saiu
com a familia de origem Judia da Europa para Nova York, devido a guerra em 1939. Em Manhattan, ele
comecou a sua fascinacdo e respeito pelo mundo natural. A tragédia que ele e sua familia deixaram para tras fez
com que fosse despertada uma grande consciéncia por justi¢a social, igualdade e ecologia. Graduou-se em
arquitetura na Universidade de Michigan, Ann Arbor, em 1958. Na década de 60 ele comegou com seus
primeiros projetos voltados para o tema do projeto ecolégico. A énfase do seu trabalho profissional, de ensino e
de pesquisas foi sempre voltada para a aplicacdo de principios fisicos e sociais de ecologia em arquitetura e
planejamento do meio ambiente. Nos anos 70, Van der Ryn fundou o Instituto Farallones, que ajudou na cria¢do
da consciéncia da "ecologically integrated living design." O Instituto de Design Farallones, construiu e gerenciou
pesquisas e ensino de tecnologias, utilizagdo de energia eficiente, agricultura orgénica, projetos comunitarios,
entre outros.
I Defini¢do léxica - dicionario Aurélio — século XXI.
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Segundo o autor, as formas como se desenvolvem a agricultura, a arquitetura, a engenharia e a
industria sdo conseqii€éncias de epistemologias de projeto incompativeis com a natureza. Nos
ultimos cinqiienta anos, ocorreu um grande crescimento das cidades e das construcdes, sendo
desenvolvidos diversos “modelos” com pouco aprimoramento, conseqiiéncia de uma escassez
imaginativa das industrias, limitadas a um pequeno numero de solu¢des adaptaveis a qualquer

necessidade.

O processo de planejamento das edifica¢des e das cidades acabou padronizando solugdes que
requerem um enorme dispéndio de energia para serem implementadas. O resultado ¢
considerado pelo autor como um modelo que fracassou, ao considerar o bem-estar das
comunidades, desprezando os ecossistemas, e causando desperdicio de energia e polui¢do. Ao
longo do século XX a arquitetura foi influenciada pela metafora da maquina. A natureza seria
vista apenas como um cendrio para a forma dominante. The Farnsworth House de Mies Van
Der Rohe’s, construida em Illinois, Chicago, seria um exemplo, segundo o autor, do melhor
que a metafora da maquina relacionada com a natureza produziu. Projetada e construida entre
1946 to 1951, esta edificacdo ¢ considerada um paradigma do estilo internacional na
arquitetura nos EUA. Visto por outro lado, a metafora da méaquina permite ver a natureza
como um recurso passivo e maleavel, pronto para ser repaginado e convertido em areas

urbanas.

Figura 3.12 Farnsworth House - River Road Plano, Illinois - Chicago
Fonte: http://www.farnsworthhouse.org/
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Fonte: http://www.galinsky.com/buildings/farnsworth/index.htm

Antes da crise energética dos anos 70, os arquitetos trabalhavam sem nenhum tipo de
vocabuldrio que tratasse as questdes relacionadas com a geragdao de um impacto ambiental
nocivo pela edificagdo. “Tal impacto era invisivel porque prevalecia a epistemologia
arquitetonica que considerava a constru¢do como uma abstragdo, uma forma estatica que nao
se relacionava com o ambiente”, (VAN DER RYN, 1996, p.12). Como conseqiiéncia o fator

ambiental ndo era considerado no processo de projeto.

O discurso sobre sustentabilidade devera admitir que o projeto convencional esteja falido,
uma vez que sua epistemologia ¢ falha. A sustentabilidade ¢ inseparavel das caracteristicas
particulares do objeto, constru¢des e meio ambiente. A defini¢do de projeto ecologico seria a

relatada abaixo pelo autor:

Uma forma de design que minimize o impacto ambiental através da sua
integracdo ao processo de viver. Essa integragdo implica que o projeto
respeite a diversidade de espécies, minimizando a depreciagdo, preservando
os nutrientes e ciclos de agua, mantendo qualidade no habitat e atendendo a
todas as outras precondicdes humanas e para salde do ecossistema.
(traduzido de VAN DER RYN, 1996, p.18).
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O autor introduz cinco principios de projeto ecologico que servem de base para o estudo

proposto. Sao eles:

¢ O projeto ecoldgico comega com as particularidades do lugar — o clima, topografia, solo,
agua, plantas, animais, fluxo de energia, materiais e outros fatores. A solugdo cresce
como uma resposta a necessidade da natureza para o local em que se pretende construir.

Este processo comega através de um profundo conhecimento do lugar.

¢ A avaliagdo dos impactos ecoldgicos que o projeto proposto acarretara no local faz com
que se possa, a partir dessas informacgdes, determinar quais seriam as solugdes mais
ecologicas e também a viabilidade economica. A meta seria encontrar uma solugdo que
diminuisse consumo de energia e utilizacdo de materiais, reduzindo a toxicidade e

também outros tipos de impactos, mas mantendo um orcamento executavel.

e Afirma que esses impactos poderdo ser minimizados trabalhando e parceria com a
natureza. Nada no projeto podera violar a vasta integragdo com a natureza; o homem
estd constantemente quebrando este pacto em todos os niveis como, por exemplo,
causando disturbios climdticos, poluindo a 4gua, aniquilando espécies, produzindo

produtos toxicos, etc.

¢ O projeto ecologico implica num trabalho que nao seria de pessoas individualmente,
mas sim de uma comunidade como um todo. O levantamento de conhecimentos sobre o
local através de questionamentos feitos com a comunidade sobre detalhes culturais,
interesses econdmicos, solo, utilizacdo da terra, podera fornecer um valioso inventario

do lugar enriquecendo o programa que originara o projeto que sera proposto.

e A natureza deve tornar-se visivel, ou seja, fazer com que os ciclos naturais e os
processos sejam visiveis. O proprio projeto ira informar aos habitantes sobre os aspectos
da natureza. Muitos edificios sequer deixam as janelas abrirem, fazendo com que se

tenha pouca informagdo sobre o clima, a posi¢cdo do sol, os ventos.

No quadro abaixo o autor levanta uma série de questdes relacionadas a premissas de uma
edificacdo que apresenta qualidade ambiental, e que conseqiientemente originard um projeto
ecologico. Ele faz um comparativo entre caracteristicas de um projeto convencional € um

projeto ecologico, partindo dos cinco principios apresentados anteriormente.
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Quadro 3.2 Caracteristicas do projeto convencional e o ecologico
Fonte: (traduzido de VAN DER RYN, 1996, p.26-28)

QUESTOES

PROJETO CONVENCIONAL

PROJETO ECOLOGICO

Energia

Normalmente ndo renovavel e dependente de
combustivel fossil ou nuclear; o projeto consome
0S recursos naturais;

Renovavel: solar, vento, biomassa e, em pequena
escala, hidrica; o projeto considera o
aproveitamento solar;

Utilizagdo dos Materiais

sdo utilizados
toxicos sao

Materiais de alta qualidade
grosseiramente; materiais
descarregados no solo, ar e agua;

Restituigdo dos ciclos de materiais; o desperdicio
de um processo realimenta o proximo;
reutilizagdo, re-uso, reciclagem, flexibilidade,
facilidade no reparo e durabilidade;

Poluig¢ao

Abundante ¢ endémica;

Minimizada; escala e
desperdicios conforme a
ecossistemas de absorgdo;

composicdo  de
habilidade dos

Substéncias toxicas

Comum ¢ destrutiva;

Utilizagdo rara, somente em circunstancias muito
especiais;

Impacto Ecologico

Limitada a obediéncia de algum mandato tal
como um relatério de impacto ambiental;

Cobertura de um grande alcance de impactos
ecologicos, da extracdo dos materiais até a
reciclagem final dos componentes;

Ecologia e economia

Compreendida como uma oposi¢ao;

Compreendida como compatibilidade;

Critérios de projeto

Econdmico, habitual e conveniente;

Satide do homem e do
ecologicamente econdmico;

ecossistema;

Sensibilidade ao contexto
ecologico

Modelos padronizados sdo repetidos por todo o
planeta com pouca atengdo a cultura ¢ ao local;
arranha-céus parecem ser os mesmos em Nova
York e no Cairo;

Respostas a biodiversidades da regido: o projeto
¢ integrado com o solo, vegetacdo, materiais,
cultura, clima e topografia local; as solugdes
nascem no lugar;

Sensibilidade ao contexto
cultural

Tendéncia a construir uma cultura global
homogeénea; destrui¢do do conhecimento local;

Respeito e cuidado com o conhecimento
tradicional do lugar e com os materiais e
tecnologias; favorecimento dos costumes

Diversidade bioldgica,
cultural e econdmica

Emprega projeto padronizado com alto consumo
de energia e de materiais; desse modo existe um
desgaste biologico, cultural e econdmico;

Mantém as biodiversidades tentando adaptar a
cultura e a economia local;

Conhecimento de base

Foco em disciplinas limitadas;

Integragdo de multiplas disciplinas com um
grande alcance da ciéncia;

Escala espacial

Tendéncia a trabalhar com uma escala por vez;

Integragdo do projeto entre multiplas escalas,
refletindo a influéncia em grande escala e em
pequena escala;

Sistema total

Divide os sistemas ao longo de limites que ndo
refletem o processo natural;

Trabalha com o sistema como um todo; produz
projetos com grande coeréncia e integridade;

Papel da natureza

O projeto sera imposto a natureza que provera o
controle, prognosticard e encontrard solugdes
para as necessidades humanas;

Inclui a natureza como parceira; sempre que
possivel substitui o proprio projeto da natureza;
preocupagdes com o0s materiais ¢ com a
utilizagdo da energia;

Metaforas subordinadas

Maquinas, produgéo, partes;

Célula, organismos, ecossistemas;

Nivel de participagao

Confianga em pessoas despreparadas para se
comunicar com o publico nos assuntos relativos
as decisoes do processo de design;

Um comité para discussdes e¢ debates; qualquer
pessoa pode se juntar ao processo de projeto;

Tipos de aprendizado

Natureza e tecnologia estdo escondidas; o projeto
ndo colabora com o aprendizado;

Natureza e tecnologia sdo visiveis; o projeto
aproxima o homem dos sistemas que o sustenta;

Respostas para a crise da
sustentabilidade

Visdes da cultura e da natureza como inimigas;
tentativa de diminuir a implementagdo de
medidas conservacionistas; ndo existem esforgos
para questionar os principios;

Cultura e natureza sdo simbioticas;
movimentagdo em diregdo a realizagdo de
praticas que regenerem o ecossistema e a saude
do homem;
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Um exemplo de projeto de Sim Van Der Ryn (2002) ¢ a residéncia localizada em Utah Red
Rocks - Salt Lake City, numa ingreme montanha com vista para o vale. Os clientes queriam
uma casa simples, que utilizasse os materiais locais na sua construcao, integrada ao local e ao
clima, tanto do inverno quanto no verdo. A casa utilizou as rochas vermelhas do proprio
local, com a inten¢cdo de se integrar ao ambiente. O exterior foi revestido de estuque, e
também pintado com cor similar ao terreno Uma grande protecao de treli¢a foi instalada na
varanda como elemento sombreador, fazendo com que o interior se integrasse ao exterior nos

meses mais quentes do ano.

I
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Figura 3.14 Red Rock Retreat, Torrey, Utah - 2002
Fonte: http://www.ecodesign.org/Portfolio/Residential/red-rock.html

3.4 REQUISITOS DE UMA EDIFICACAO COM QUALIDADE AMBIENTAL

A partir dos pontos apresentados pelos autores selecionados, foi tragado um paralelo entre as
opinides € conceitos sobre as questdes principais que envolvem o conceito da
sustentabilidade. Na maior parte dos assuntos existem concordancias de pontos de vista. O
recorte do presente trabalho serd o de tratar as questdes ligadas a qualidade ambiental, e que
estejam relacionadas com a forma da edificacdo, ou seja, os requisitos serdo decorrentes deste

recorte.
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Quadro 3.3 Opinides e conceitos dos autores sobre as questdes que

envolvem o conceito da

sustentabilidade
HQE KEN YEANG SIN VAN DER RYN
Energia Priorizag@o ao uso de energias Estratégias de utilizagdo de Renovavel: solar, vento,
ambientalmente corretas. energia passiva e os relativos | biomassa e, em pequena
principios bioclimaticos escala, hidrica.
Eficientizagdo dos associados ao projeto.
equipamentos energéticos.
Os critérios de projeto
Uso de tecnologias “limpas” deverdo incluir o impacto
quando do uso de geradores a ambiental produzido pela
combustdo (ex. co-geracao, utilizacdo de cada fonte de
filtros). energia, assim como sua
condigdo de ser renovavel ou
ndo.

Conforto Higrotérmico Utilizagdo da ventilagdo A solugdo de projeto cresce

Ambiental Visual natural, protegdes solares, como uma resposta a
Actstico espagos de transicdo, necessidade da natureza para o
Olfativo definigdo das fachadas, local em que se pretende

iluminagéo natural, etc. construir.

Existem quatro estratégias Este processo comeca através
que visam melhorar as de um profundo conhecimento
condigdes de conforto das particularidades do lugar:
internas de uma edificagdo de | o clima, topografia, solo, agua,
acordo com as condig¢des plantas, animais, fluxo de
climaticas externas: métodos energia, materiais e outros
passivos, métodos mistos, fatores.

métodos completos e métodos

produtivos.

Materiais Adaptabilidade e durabilidade Requer a utilizagdo de Restitui¢ao dos ciclos de

das construgdes (ciclo de vida). | materiais verdes além de materiais; o desperdicio de um
componentes que permitam a | processo realimenta o
Escolha de processos reutilizagdo e a reciclagem. proximo; reutilizagdo, re-uso,
construtivos. reciclagem, flexibilidade,
Existe a necessidade de facilidade no reparo e
Escolha de materiais utilizagdo de produtos durabilidade.
construtivos. biodegradaveis e que se
reintegrem a natureza, de facil
decomposicao, e que ndo
cause poluicdo.

Poluigdo Qualidade do ar: A medida que aumentam a Minimizada; escala e
Gestao dos riscos de polui¢ao diversidade e a variedade das | composi¢do de desperdicios
dos produtos da construcéo: atividades do ambiente conforme a habilidade dos
equipamentos, reparos, artificial, também aumentam ecossistemas de absorcdo.
melhorias, emissdo de radonio. | os produtos gerados por elas.

Gestao dos riscos de ar novo O arquiteto deve se preocupar
poluido; em como esses dejetos irdo
Ventilagdo higiénica para desaparecer de modo a ndo
qualidade do ar. afetar o ecossistema.

Impacto Ecologico Projeto de depésitos de rejeitos Ecoss.ist.emas goqtém Cobertura Qe um grande
adaptados ao sistema de coleta constituintes bidticos e alcance de impactos
existente e futuro; abidticos interagindo como ecologicos, da extragdo dos

. . um todo. A partir desse materiais até a reciclagem final
Gestao diferenciada dos . ~
. .. conceito, a constru¢ao dos componentes.
diversos rejeitos (adaptados ao ambiental devera ser
modo local de coleta). projetada analogamente a
capacidade fisica, composi¢ao
¢ processos do ecossistema.
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Sensibilidade ao
contexto ecologico
e cultural

Utilizagdo das oportunidades
disponiveis na vizinhanca e
local (sitio).

Gestdo das vantagens e
restrigdes observadas no lote.

Organizagio do lote visando
uma ambiéncia agradavel.

Redugédo da probabilidade de
impactos da edificagdo com o
entorno € a
localidade/comunidade.

O levantamento de
conhecimentos sobre o local
através de questionamentos
feitos com a comunidade
sobre detalhes culturais,
interesses econdmicos, solo,
utiliza¢do da terra, podera
fornecer um valioso
inventario do lugar
enriquecendo o programa que
originara o projeto que sera
proposto.

Respeito e cuidado com o
conhecimento tradicional do
lugar e com os materiais e
tecnologias; favorecimento dos
costumes.

Nivel de
participagdo

E essencial estabelecer uma
gestdo do projeto através da
coordenagdo entre a equipe do
empreendedor, dos projetistas,
consultores e as empresas a fim
de que as solugdes sejam
negociadas e aceitas por todos.

O projeto ecologico implica
num trabalho que ndo seria de
pessoas individualmente, mas
sim de uma comunidade
como um todo.

Um comité para discussdes e
debates; qualquer pessoa pode
se juntar ao processo de
projeto.

Respostas para a
crise da
sustentabilidade

A qualidade de vida da
edificagdo devera ser melhorada
através da minimizagdo dos
impactos ambientais ao meio-
ambiente, ¢ de salubridade para
0S USuArios.

Esta relacionada com as fases
da concepgdo, da construcdo, do
uso, e conforme o caso, da
reabilitagdo ou demoligdo da
edificagdo, ou seja, considera
todas as fases de seu ciclo de
vida.

E preciso ser “ecomimético”,
ou seja, a construgdo e o
ambiente imitam 0s processos
da natureza, particularmente
0s ecossistemas.

Nos ecossistemas nio existem
perdas, tudo ¢ reciclado,
sendo a biointegracdo
particularmente importante.

Cultura e natureza sio
simbidticas; movimentagdo em
diregdo a realizacdo de praticas
que regenerem o ecossistema e
a satide do homem.

O discurso sobre
sustentabilidade devera admitir
que o projeto convencional
esteja falido, uma vez que sua
epistemologia ¢ falha. A
sustentabilidade ¢ inseparavel
das caracteristicas particulares
do objeto, construgdes e meio
ambiente.

Elaborou-se entdo o Quadro 3.4, que relaciona os requisitos que irdo nortear o presente

trabalho. Objetiva-se considerar uma edificacdo com qualidade ambiental, para tanto a

construcdo destes requisitos revela-se crucial como suporte a base tedrica do trabalho e as

entrevistas que se seguirdo com arquitetos brasileiros, cujas obras serdo objetos de enfoque.

93




Quadro 3.4 Requisitos de uma edificagdo com qualidade ambiental e respectivas consideragdes de
projeto.

REQUISITOS DE UMA EDIFICACAO COM QUALIDADE AMBIENTAL

REQUISITO QUALIDADE CONSIDERACOES DE PROJETO
AMBIENTAL

1. Implantagdo observando as condi¢des do sitio urbano, orientagio,
topografia e carta climatica;

Recursos Uso eficiente da energia e da | 2. Articulagdo arquitetdnica entre as propriedades fisicas da massa
Energéticos agua edificada e do entorno, buscando a melhor relagdo ecoldgica entre o
terreno (permeabilidade do solo, topografia, proje¢des do entorno,
massas de agua, vegetagdo, sombras, composi¢do da envolvente,
relacdo entre espagos abertos e fechados) e o edificio (dimensdes, e

Materiais Escolha integrada dos geometria de fechamentos, aberturas, estrutura e cobertura,
materiais € processos volumetria, materiais, pinturas, cores, cheios e vazios, propriedades
construtivos térmicas, luminicas e acusticas, toxicidade e reciclabilidade dos

materiais);

3. Relagdo eficiente e estética entre funcionalidade, forma, sistemas

Conforto Conforto Térmico mecénicos, sistemas construtivos e tecnologia;

Ambiental Conforto Actistico
Conforto Visual e Luminico |4. Escolha dos materiais de construgio segundo principios ecolégicos
Conforto Olfativo de reciclagem, assegurando que ndo emitam substancias toxicas e
Qualidade do Ar gases na atmosfera;

5. A pele do edificio devera funcionar como moderadora (luz, calor,
ar, umidade), permitindo eficiente controle e interagdo entre as
necessidades do espaco interno e condigdes exteriores,

Relagdes harmoniosas das incorporando também dispositivos bioclimaticos;
Contexto edificagdes com o entorno
Ecologico e 1med@to noquetangea 16 O partido arquitetdnico deverd integrar os sistemas naturais aos
Cultural arquitetura e a relagao socio- artificiais, mesclando iluminagdo, ventilagdo natural e sistemas
cultural artificiais de tecnologia limpa, garantindo um uso minimo e

eficiente de energia;

7. Redugdo da possibilidade de distirbios entre a edificag@o, o entorno
¢ a comunidade;

8. Respeito a formagdo cultural comunitéria, as tradigdes do lugar e
aos materiais locais;
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CAPITULO 4 — APRESENTACAO DOS CONCEITOS PARA CONSTRUCAO DA
METODOLOGIA DE ANALISE DA COMPOSICAO DA FORMA E
CONFIGURACAO DO ESPACO ARQUITETONICO

Os conceitos para construcdo da metodologia de andlise da composicdo da forma e

configuragdo do espaco arquitetonico tiveram como referéncia os seguintes autores:

(ARNHEIM, 2002), (CHING, 2005), (BAKER, 1998), (BAKER, 2006), (VON MEISS,

2007), o que ndo impediu que fossem citadas outras fontes para explicagdes complementares.
4.1 COMPOSICAO DA FORMA

A definicdo de forma abrange diversos significados. Por exemplo, o sentido que Niemeyer
(2005) da ao termo forma seria o de figura, contorno, jogo dos volumes, enfim, o conjunto das
caracteristicas pléstico-visuais do objeto arquitetonico, com énfase na sua exterioridade
escultural, “(...) entdo, vocé tem que aceitar que quando uma forma cria beleza ela tem uma

fungdo, e das mais importantes na arquitetura.” (NIEMEYER, 2005, p.54)

O questionamento entre forma arquitetonica e a plasticidade pode ser desenvolvido sob
diversos pontos de vista. Para muitos, a forma passa a ser um aspecto parcial, que um bom
projeto se encarregaria de conciliar com outras varidveis, tais como o funcionamento, a
inser¢ao em um determinado contexto, as técnicas construtivas ou os sistemas estruturais.
Assim, a chamada "forma" seria responsavel pelas expectativas estéticas do projeto, do
mesmo modo que a articulagdo funcional responderia aos usos previstos, e a elaboracao
técnica responderia as demandas da constru¢do. Nesse sentido, um projeto seria satisfatorio
no aspecto funcional e técnico, mas fracassaria no aspecto formal; o que significaria que o
projeto poderia ser considerado "feio", embora se imagine que os usos previstos ocorram ali

sem maiores problemas, e que a construcdo seja viavel com os meios escolhidos.

Tal entendimento da forma poderia levar a uma compreensao equivocada de que as solugdes
de um projeto poderiam ser divididas em partes independentes entre si, como por exemplo,
uma solu¢do em planta e uma composicao de fachada. Ao mesmo tempo, reduziria a propria
dimensdo pléstico-expressiva do objeto a uma ornamentacdo com recursos atualizados, que
procura tornar o objeto atraente a um determinado perfil de clientes. Essa condi¢do leva a
imaginar que o arquiteto elege figuras, modelos ou estilos do mesmo modo que se escolhem
objetos de consumo. Entende-se entdo que a forma, supostamente gerada por este

procedimento, seja um aplique a solucdo arquitetonica, gerada por procedimentos técnicos.
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A compreensdo da forma meramente como um recurso estético, corre o risco de se tornar
simplesmente uma satisfacdo a demanda de um cliente como, por exemplo, o pedido de um
“estilo moderno”; ela também poderia estar condicionada a determinadas exigéncias como

normas ou topografia, sendo entao resultado desses condicionantes.

Na verdade, a tarefa de criagdo do arquiteto seria a procura de uma solugdo arquitetonica, e de
uma forma. Nao se quer simplesmente certo funcionamento, mas uma forma que o possibilite;
ndo se quer simplesmente certa relagdo com o contexto urbano, mas uma forma que tenha
essa relacdo; ndo se quer uma técnica construtiva, mas uma forma na qual ela faca sentido. Ou
seja, a forma ndo ¢ a parte da solugdo arquitetonica que da conta de efeitos estético-visuais,

mas ela constitui essa solu¢do como um todo.

A semelhanca entre a geracao de formas arquitetonicas e os procedimentos artisticos reside no
fato de ambos responderem a situagdes abertas, cujos elementos sao aldgicos, e para os quais
ndo existe uma solugdo delineada a priori, como ocorre nos procedimentos estritamente
técnicos. A forma pode ser investida de significados, mas também pode ser privada deles, em
virtude do uso que recebe e pelos valores que lhe sao atribuidos e acrescentados. O processo
de percepcao resulta diretamente de um padrao de estimulos provocados, enquanto a cogni¢ao
consiste no armazenamento e interpretacdo da informagdo recebida na qual o significado ¢
atribuido com base em conceitos tais como experiéncia prévia, cultura e valores. Existe
distincdo entre forma percebida e significado inferido, ja que significado ¢ resultado do

processo de cognigdo, que inclui valores e conhecimentos de quem observa.

A capacidade humana de absorver e comunicar significados determina o efeito que esta pode
ter sobre o homem; a questdo central ¢ como se dé4 esta interagdo, o que um faz ao outro.
Assim como as palavras, as formas dependem do modo como sdo lidas e das imagens que sao
capazes de suscitar, podendo resultar em distintas percepgoes, de acordo com os individuos. A
forma arquitetonica necessita ser inteligivel aos sentidos, € possuir em si mesma, um tipo de
ordem que possa ser compreendida dentro dos parametros bioldgicos da percepcdo humana,
embora o processo total de percepcdo de uma composicdo envolva também um processo

cognitivo.

Mauricio Puls (2006, p.19), descreve a edificagdo como um conjunto de matéria e forma, que
podera ser percebida pelo tato e pela visdo. Para o autor, a relagdo entre sujeito e objeto

podera ser dada de duas maneiras: através da percepgdo tatil, que ¢ determinada pela
97



utilizagdo da edificacdo, privilegiando suas propriedades praticas, e da percep¢do visual, que
requer a contemplagdo, a observagdo, sendo necessario caminhar ao longo do edificio
usufruindo dos seus atributos estéticos. Esses dois modos como o sujeito percebe o edificio

determinam entdo quatro propriedades construtivas: dimensdo, solidez, ordem e utilidade.

Essas propriedades se apresentam na percepg¢ao tatil do seguinte modo: a dimensao precisa ser
proporcional & escala humana, uma vez que o edificio ¢ um valor de uso para o homem. A
solidez pressupde uma estrutura, uma vez que o volume, por ser oco, necessita de uma trama
material capaz de sustentar o involucro que abriga o sujeito. A ordem diz respeito a
configura¢do e a disposicdo formal que possa ser compreendida pelo usuério, de modo a
interagir com a construcdo. A utilidade representa a necessidade de espacos adequados para a

realizagdo das tarefas.

Ainda segundo este autor, na percepg¢ao visual, ndo basta que uma construcao tenha dimensao,
solidez, ordem e utilidade, pois a beleza ¢ uma propriedade que existe para o contemplador,
ndo para o usuario. O edificio é percebido como um signo que comunica algo sobre o homem
e seu mundo. Para que essa percep¢ao exista, € necessario primeiro ver e tocar o edificio com

0 corpo, para que entao se possa experimenta-lo de modo consciente.

Quando nossa consciéncia gira a chave da percepg@o, um objeto material se
torna portador de um significado ideal. Nao ¢ o objeto que se altera: é a
percepgdo do sujeito que se transforma e, com ela, o comportamento do
homem com relagdo a coisa. Na acolhida tatil, o usudrio utiliza o espago
vazio configurado pela constru¢do. Na acolhida visual, o contemplador
ocupa esse espago vazio para observar o edificio. Para o usuario, o vazio ¢ o
fundamento da utilidade do volume; para o contemplador, a beleza reside no
volume que delimita esse vazio. O homem utiliza o vazio, mas contempla o
volume. (PULS, 2006, p.17)
Segundo o historiador George Kubler (apud PULS, 2006, p.20) para transformar uma
qualidade real da construcdo — propriedade construtiva — numa qualidade aparente, ¢
necessario que o arquiteto se desvie da constru¢ao vernacular, (definida pelo autor como
sendo aquela com padrdes construtivos tradicionais fundados na repeticao dos elementos que,
ao longo da histéria, se revelaram mais adequados para satisfazer as necessidades dos
individuos que habitam um dado territorio, € empregam determinadas técnicas e materiais). O
papel do arquiteto poderia ser o de introduzir uma variacdo nessa repeticao, uma mudanga

perceptivel para converter a edificagdo em algo mais expressivo.
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A arquitetura nasce de desvios em relacdo a tradi¢do, desvios que constituem as figuras de
linguagem utilizadas pelo arquiteto. Além da substituicdo de materiais e das alteragdes
formais, o arquiteto pode modificar a disposi¢do dos elementos construtivos, separando
aqueles que estavam unidos, adicionando novos elementos por meio de repeticao de unidades

iguais ou distintas, ou conferindo um novo uso a um elemento.

Fatores de coeréncia formal ou de composi¢do estdo presentes e sao fundamentais a
arquitetura. A composi¢do visual devera estar estruturada numa certa ordem, determinando
relagdes entre elementos compositivos e entre esses € o todo. Repeticdo, justaposi¢ao,
alinhamento, sdo modos de impor ordem nas construgdes. A ordem proveniente das
construcdes educa o olhar e estabelece uma regularidade. Os olhos tendem a agrupar as coisas
do mesmo tipo, a repeticao na forma de ritmo € um principio muito simples de composigao, e

tende a dar certa coeréncia.

A psicologia da Gestalt tem contribuido com diversos estudos no campo da percep¢do na
tentativa de descobrir como o homem vé e organiza a composi¢do visual articulando e
interpretando seu significado. A base tedrica da Gestalt parte do principio de que a
compreensdo do sistema exige que este seja reconhecido como um todo, formado por partes
que interagem, mas que podem ser isoladas e vistas como independentes, sendo depois
reunidas no todo. Seria impossivel modificar qualquer unidade do sistema sem que com isso

se modifique também o todo.

Para a Gestalt, nao se percebem estruturas difusas e confusas, mas sim campos estruturais e
funcionalmente organizados, constituidos de figura e fundo, de tema e campo tematico, ou
ainda, de formas e horizontes nos quais elas se recortam e em fun¢do dos quais se projetam

como unidades ou totalidades figurais.

O termo composicao esta intimamente ligado a tradi¢do arquitetonica desde a Renascenca,
quando a arquitetura passou a constituir um ramo da ciéncia, significando atribuir ao arquiteto

a mesma condi¢do de intelectual.

Se os construtores medievais ndo tinham em mente defender teses de
natureza filosofica, ndo era este, contudo, o caso dos arquitetos
renascentistas. Estes tinham teses a defender, pois os arquitetos da
Renascenga ndo se consideravam e nem eram simples praticantes de um
oficio, mas investiam-se na condi¢do de pensadores. (SILVA, 1991, p.32)
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Com o estabelecimento, em 1806, da formagdo em nivel superior dos arquitetos através da
Ecole Nationale des Beaux-Arts, fundada em Paris por Napoledo, os contetidos dos tratados
cederam lugar ao desdobramento do conhecimento arquitetonico em disciplinas diferenciadas.
O conceito de composi¢ao no seu sentido contemporaneo ¢ de origem recente, dos séculos
XVIII / XIX, quando tedricos de escolas francesas de arquitetura, principalmente da Ecole dés

Beaux Arts, passaram a influir na formulag¢@o de normas para a arquitetura.

Segundo Alan Colquhoun, o conceito de composicao pode ter uma origem recente, mas o

conjunto de idéias as quais se devem suas origens tem raizes na antigiiidade cléssica:

Ela diz respeito a nogdo de se dispor as partes da arquitetura como elementos
de uma sintaxe, e de acordo com certas regras a priori, para se formar um
todo. (...) A teoria classica entre os séculos XVI e XVIII tinha como
preocupacao primordial a disposi¢do das partes de um corpo arquitetonico
em um sistema de proporgdes. (...) E somente a partir do século XVIII que o
problema da disposi¢do ou justaposi¢do de diferentes corpos para formar um
todo comeca a preceder a disposicdo de partes dentro de um Unico corpo.
(COLQUHOUN, 2004, p.57-59)

O autor diz que (COLQUHOUN, 2004, p.54), a idéia de composi¢do foi herdada pela
vanguarda do século XX diretamente da tradi¢do académica. O arquiteto inglés Howart
Robertson (apud Colquhoun, 2004, p.55) em um dos seus livros publicado na época, diz que
existem regras de composi¢ao fundamentais em arquitetura que sao independentes dos estilos.
Os estilos dependem das revolucdes do gosto, mas os valores da arquitetura sdo permanentes.
A unidade, a harmonia, a composi¢ao, o contraste, a propor¢ao, a escala, sdo categorias
baseadas no ensino da Ecole des Beaux Arts, fundamentadas também na teoria classica, uma

vez que afirmam que as regras de arquitetura sdo trans-histdricas.

A noc¢ao de composi¢do no seu sentido mais tradicional, busca estabelecer relagcdes formais de
valor permanente, como a principal maneira de abordagem do projeto, embora se saiba que,
no contexto atual da arquitetura, novas tendéncias passaram a ser consideradas como
parametros de andlise, conseqiiéncia da complexidade do mundo contemporaneo. Dado que a
no¢ao de composigdo, continua sendo muito importante como técnica de projeto, considera-se
no presente trabalho alguns principios compositivos, de modo a organizar coerentemente, um

conjunto de elementos construtivos.
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4.1.1 Principios Compositivos da Forma Arquitetonica

4.1.1.1 Textura

A textura ¢ definida pela formagao de superficies (com caracteristicas similares) homogéneas
que, devido a sua proximidade, similaridade e quantidade, ndo sdo percebidas como figuras
individuais, caracterizando uma ordenagdo. A ordem consiste na prevaléncia da mesma
situacdo em todo o campo predominando a idéia do todo, obtida por meio da repeticao de
elementos, onde todas as partes sdo de importancia equivalente. A textura define também um
sistema de arranjo fisico como, por exemplo, uma trama ortogonal, sendo uma de suas

caracteristicas, a sutil percep¢ao dos limites das partes.

Segundo Dondis (2000, p.70-71), a textura seria um elemento visual que poderd ser
reconhecido tanto através do tato quanto pela visao, ou uma combinagdo entre ambos. Ela se
relaciona com a composi¢do de um elemento através de variacdes minimas na superficie do
material, devendo funcionar como uma experiéncia sensivel e enriquecedora. Entretanto, nos
dias de hoje, “(...) a maior parte da experiéncia com textura ¢ Otica, ndo tatil, ficando o

significado naquilo que se v€ e ndo realmente no que €”.

Segundo Von Meiss (2001, p.42), em estruturas repetitivas com texturas em serie, 0s
intervalos entre elementos podem gradualmente mudar suas formas, tamanho ou orientagao.
As gradacdes combinardo duas caracteristicas contraditorias, conexdo entre elas ou

diferencas, sem uma pronunciada hierarquia.

4.1.1.2 Ritmo

O ritmo consiste na repeticao alternada de dois ou mais elementos conferindo dinamismo a
fachada. No ritmo, a ordem sera obtida por meio da repeti¢ao de elementos que podem estar
alinhados, apresentando regularidade ou uniformidade, havendo uma direcdo preferencial.
Podem também ser irregulares, com dois ou mais elementos repetidos com alteracao de suas
caracteristicas e podem estar em crescimento ou gradacao quando a alteragdao acontece atraveés

do aumento ou diminui¢do gradual de alguma caracteristica formal.

O ritmo para Coelho Netto (2002, p.139-142), nada mais ¢ do que a definicdo do moédulo,
permitindo prever o que se vai oferecer aos olhos, proporcionando satisfagdo. Entretanto, a

teoria da informagdo mostra que a previsibilidade ¢ apenas umas das facetas de qualquer tipo
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de comunicagdo, sendo esta estética ou ndo. Faz-se necessaria a imprevisibilidade para que o
observador tenha interesse pela mensagem e ndo fuja consciente ou inconsciente desta. No
primeiro caso, em razdo do desenvolvimento de suas exigé€ncias estéticas e, no segundo,
simplesmente devido a acumulagdo daquela mensagem em sua mente, fazendo com que esta

se feche a receptividade para aquele tipo de mensagem.

Ainda na sua explicagdo, Coelho Netto diz que seria inadequado continuar a propor ritmo
como um dos pilares da estética arquitetonica por se tratar de um conceito que sobreviveu a
um sistema ndo mais em vigor (renascentista) e também por considerar que uma mensagem
sera posta de lado tdo logo completada. Para ele, esta estética vai apoiar-se num eixo de
opostos onde o ritmo ¢ balangado pela nocdo de elenco. Entende-se elenco como a escolha de
formas arquitetonicas que atenderdo a uma determinada exigéncia funcional, podendo ser
trabalhadas com mais liberdade, ¢ ndo mais com o intuito de gerar somente o efeito de
unidade. Trata-se de ndo escolher a alternativa mais cdmoda da repeticdo, adequando as

fachadas a variadas necessidades que surgem dentro de uma construcao.

4.1.1.3 Hierarquia

A hierarquia caracteriza a acentuagdo de determinado elemento em comparagao aos demais,
ndo sendo necessariamente uma questdo de tamanho, mas também de dominacdo de um
elemento sobre o outro, ndo existindo necessariamente uma afinidade entre eles. Esta
dominagdo pode ser realizada através da simetria, alteragdo nos tamanhos, singularidade da

forma, cor, textura, relacao cheio/vazio, alteragdo do plano da fachada.

A percepg¢dao de uma composi¢dao hierarquica ¢ possivel quando cada subgrupo de formas
apresenta um foco visual distinto, criado através de algum aspecto que caracterize
dominancia. Hierarquia implica elementos primdrios e secunddrios, existindo uma relagdo de

dependéncia entre eles.

4.1.1.4 Contraste

O contraste ocorre quando as diferencas entre os elementos sdo analisadas através de
comparagdes de suas caracteristicas opostas, reforcando as identidades dos elementos como
vertical/horizontal, largo/estreito, alto/baixo, claro/escuro, cheio/vazio, cOncavo/convexo,

curva/reta, aspero/suave, fosco/brilhante.
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Com um olhar voltado para a teoria da Gestalt, (GOMES FILHO, 2003, p.62) indica que o
contraste ¢ uma poderosa ferramenta de expressdo, o meio para intensificar o significado e,
portanto, para simplificar a comunicacdo. Também ¢ um contraponto a tendéncia do
equilibrio absoluto, ele desequilibra, sacode, estimula e atrai a aten¢dao, podendo também

dramatizar esse significado, para torné-lo mais importante e mais dindmico.

4.1.1.5 Simplicidade

A simplicidade significa uma minimizagao na quantidade de elementos distintos. Quanto mais
regular ou simples uma configuracao, mais rapidamente ela assume um carater de figura.
Como técnica visual, (GOMES FILHO, 2003, p.78) através da simplicidade pode-se
apresentar um pequeno numero de informagdes ou unidades visuais, caracterizando portanto,

organizacgoes formais faceis de serem assimiladas, lidas e compreendidas.

4.1.1.6 Complexidade

A complexidade ¢ a maximizacdo da quantidade de elementos diferentes dentro de uma
estrutura compositiva. Com o aumento da complexidade as formas tornam-se mais dificeis de
serem decodificadas e entendidas. O grau de complexidade depende da variagao total dos

elementos arquitetonicos numa composi¢ao e da variacao das relagdes entre 0s mesmos.

O conceito de complexidade pode ser encontrado segundo Arnhein (1988, p.149), em uma
composicao que apresente um grande nimero de elementos arquitetonicos distintos, ou um
grande niimero de principios ordenadores. Numa composi¢do complexa existem mais focos
de ateng¢do e mais aspectos a serem explorados, possibilitando diversos pontos de vista e
interpretagdes. Ele diz que, “quanto mais complexa a estrutura, tanto maior a necessidade de
ordem. (...) O fato de existir complexidade nem sempre envolverd ambigiiidade ou

desordem.” (ARNHEIM, 1988, p.149)

Para Arnheim (1988, p.149-150) o inimigo da complexidade ¢ a desordem, que reune
elementos de diferentes tamanhos ¢ formas com dire¢des, cores ¢ texturas diversas na mesma
estrutura, construindo o todo a partir de partes independentes, impedindo o observador de
compreender o que o edificio procura dizer. “A complexidade ordenada seria o desvio da
norma, isto ¢, tudo aquilo que caracteriza um aspecto genuino do objeto da percepgao, e que

sofre um desvio, dotando o objeto a forte tensao dinamica.”
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4.1.1.7 Ambigiiidade

A ambigiiidade caracteriza a existéncia de relagdes formais entre os elementos que nao
correspondem as relagdes que estamos habituados a perceber, gerando conflitos e
provocacdes. Contradi¢do ou ambigiiidade podem atuar como uma provocagdo, gerando
conflitos irOnicos, estimulando através da riqueza de significados, e reforcando a imagem

arquitetonica.

Arnheim (1988,p.149) diz que a ambigiiidade ordenada pode fazer com que um mesmo
edificio pareca alto quando visto de um contexto e baixo quando observado de outro. “Aqui
ndo ha contradi¢do, apenas uma complexidade enriquecedora. Todavia a ambigiiidade causa
perturbagdo quando nas mesmas condigdes, a mesma coisa hesita, por exemplo, parece curva

num momento e direita no outro, descontrolando desse modo a funcao visual.”

4.1.1.8 Simetria

A simetria seria uma reflexdo através de um eixo, dos elementos contidos em um lado da
composicao para o outro lado. Simetria ¢ um fator de unificagcao dos elementos arquitetonicos

mesmo que eles ndo possuam identidade formal.

Algumas consideragdes sobre simetria feitas por Arnhein (1988, p.37) sdo importantes para
levantar a discussdo sobre o edificio. “A direcdo vertical define o plano horizontal como o
unico para o qual a vertical serve de eixo de simetria”. Em todo padrdo bidimensional, as
dimensdes vertical e horizontal contrastam, completando o enquadramento da superficie. A
simetria equilibra dire¢des contrastantes. Na experiéncia visual o eixo vertical constitui um
aspecto caracteristico de sua forma. Em volta do eixo vertical a massa do objeto tende a
arranjar-se simetricamente, a menos que intervenham forcas que modifiquem este equilibrio.
Pode-se dizer sobre uma determinada forma que, o que requer explicagdo ndo ¢ sua simetria,

mas a sua assimetria.

4.1.1.9 Peso

O peso na composi¢do pode ser definido como sendo uma maior ou menor forca de
determinado elemento arquitetonico, afetando a percep¢do do grau de leveza e dinamismo na

composi¢ao das fachadas e volumes.
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Nas artes visuais, o significado de peso esta relacionado com a importancia do objeto e com a
sua capacidade de atrair o olhar, o que conseqiientemente vai influenciar o equilibrio de uma
composi¢do. As principais caracteristicas que determinam o peso de um elemento sdo:

posi¢do, orientacdo, formato, situagao de isolamento, interesse intrinseco, cor € tamanho.

O tamanho de uma forma também afeta a percep¢do visual de peso. Uma forma maior
parecerd mais pesada do que uma menor do mesmo tipo. O peso também se manifesta pela
relacdo de isolamento ou proximidade as demais figuras constituintes da volumetria onde se
insere. Uma forma isolada em um fundo tem mais peso do que quando adjacente a outras
figuras. As relagdes de cheios e vazios afetam a distribui¢do dos pesos da composi¢do, assim
como a distancia ou profundidade da figura com relagdo ao plano principal. A luminosidade
também afeta a percep¢ao de peso com uma forma escura parecendo mais pesada do que uma
clara. Uma forma ndo homogénea, texturizada, parecera mais pesada do que uma superficie

vazia.

4.1.1.10 Proporgao

A propor¢do pode ser definida como sendo a igualdade das razdes entre dois pares de
quantidades, logo, relagdes proporcionais tratam de elementos arquitetonicos ordenados
matematicamente entre si, e com relagdo a toda composicdo. A idéia da utilizagdo das
proporg¢des do corpo humano na arquitetura ja estava presente em Vitruvius, que estabelecia
que os templos devessem ter uma medida exatamente proporcional a aquelas dos membros de
um corpo humano bem formado, estabelecendo assim, uma relagdo harmoniosa entre todas as
partes. Entretanto, existem questionamentos relativos as harmonias matematica e visual, e
ainda sobre qual sistema de propor¢do deveria ser utilizado. A ordem percebida ndo devera
ser somente uma questdo de razdes ou propor¢des numéricas, mas também de diversos
conceitos que envolvem a percepcao visual, e que estao além do dominio da similaridade das

escalas dada pela matematica.

4.1.1.11 Equilibrio

O equilibrio ¢ a mais importante determinante fisica do ser humano, que de alguma forma
define a estrutura psiquica e tem influéncia direta na experiéncia visual, e resulta da
necessidade por uma estabilidade corporal. A verticalidade do corpo contra uma base estavel,
paralela a um horizonte reconhecido, resulta na no¢do de equilibrio, provavelmente, a base

consciente e a referéncia mais forte para o juizo visual.
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4.2. CONFIGURACAO DO ESPACO ARQUITETONICO

Segundo Coutinho (1998, p.38-39), o espago da arquitetura ¢ realidade, e ndo representacao
como acontece com a pintura e a escultura, nao se limitando com a fronteira estética entre ele
e o espectador. Pela auséncia desta fronteira, o espaco contém o ser humano, integra sujeito e
objeto, sendo “(...) a experiéncia estética durante a estada no interior arquitetonico dividida
entre a plenitude dos valores espaciais € a visdo dos maci¢os que vedam ou ornam a

ambiéncia”.

Para Tadao Ando (apud FURUYAMA, 1997, p.13), forma e espago sao os dois elementos
fundamentais na arquitetura. A forma tem uma relacdo mais proxima com o sentido da visao
do que o espaco. A forma ¢ concreta e, buscar o fascinio da forma significa buscar o que ¢
visualmente interessante ou satisfatorio. No entanto, o interesse visual atém-se ao estimulo da
retina e raramente inspira o coragdao. O espago, ao contrario da forma, esta relacionado nao
apenas a visdo, a audi¢do e a outros de nossos cinco sentidos, mas também a sensacdes

subjetivas. O espago ¢ dominio privado de expressdo da arquitetura.

Para Bruno Zevi, (1998, p.28) “a arquitetura bela serd a arquitetura que tem um espago
interno que nos atrai, nos eleva, nos subjuga espiritualmente; a arquitetura feia sera aquela
que tem um espago interno que nos enfastia e nos repele. Mas o importante ¢ estabelecer que
tudo o que ndo tem espago interno ndo € arquitetura”. O espago interno € o espago que se pde

ou se cria ou se encaixa na forma e somente nela encontra a sua expressdo e a sua medida.

A profunda originalidade da arquitetura como tal reside na massa interior.
Dando uma forma definida a este espago oco, ela cria o seu proprio universo.
Sem duvida, os volumes exteriores e seus perfis introduzem um elemento
novo ¢ exclusivamente humano no horizonte das formas naturais, a que sua
conformidade ou seu acordo melhor calculado acrescentam sempre algo de
inesperado; por outro lado, considerando bem, a maravilha mais estranha ¢é
ter concebido e criado uma espécie de reverso do espago. O homem caminha
e age no exterior de todas as coisas; estd sempre de fora e, para passar para
além das superficies, ¢ necessario que as rompa. O unico privilégio da
arquitetura, entre todas as artes, quer crie habitagdes, igrejas ou interiores,
ndo € hospedar uma cavidade comoda e rodea-la de defesas, mas construir
um mundo interior que mede o espago e a luz segundo as leis de uma
geometria, de uma mecénica e de uma Optica necessariamente implicitas na
ordem natural, mas de que a natureza ndo se serve. (FOCILLON apud ZEVI,
1998, 137)

A arquitetura, entre todas as artes, ¢ a inica capaz de dar ao espago seu pleno valor uma vez
que se utiliza do espaco como um material e nos coloca dentro dele. Em func¢do disso existe a
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dificuldade de estabelecer valores espaciais, uma vez que este envolve o movimento,
tornando-se dificil estabelecer propor¢des fixas do espagco como arquitetonicamente justas. Na
arquitetura as dimensdes influem sobre o valor espacial, como também uma outra centena de
variaveis: luz, posi¢do das sombras, cor, linhas dominantes, acentuacdo das verticais e

horizontais, etc.

O espago engloba constantemente nosso ser. Através do volume do espaco
nos movemos, percebemos formas, ouvimos sons, sentimos brisas,
cheiramos as fragrancias. Sua forma visual, suas dimensdes e escala a
qualidade de sua luz — todas essas qualidades dependem de nossa percepgao
dos limites espaciais definidos pelo elemento forma. A medida que o espago
comeca a ser capturado, encerrado, moldado e organizado pelos elementos
da massa, a arquitetura comega a existir. (CHING, 2005, p. 92)
O grau de delimitagdo de um espaco serd determinado pela configuracdo de seus elementos
definidores. A maneira como esses espagos sao dispostos dependerd de diversos fatores, tais
como: exigéncias do programa, condigdes externas ao terreno, classificacdo hierarquica das
fungdes. A configuragdo geométrica resultante influenciara no espago percebido, assim como
o dimensionamento, a definicdo dos elementos de fechamento, a densidade e os aspectos

qualitativos relacionados a luz e as sombras. Visto que esses aspectos sdo relevantes na

percepcao espacial eles serdo aprofundados nos itens a seguir.
4.2.1 Configuragao Geométrica

Os modelos de configuracao descrevem as disposi¢des das unidades espaciais individuais em
conjuntos identificados em planta baixa, e podem ser classificados: linear, central, dupla
centralidade, radial, bi-nuclear e configuragdo em grupo. As relacdes estabelecidas com base
nas geometrias ¢ demais atributos morfoldgicos dos espacos acontecem através de: adigoes,

subtragdes, simetrias, reducoes, etc.

Organizacdes lineares sdo freqiientemente utilizadas, implicando num sistema mais
econdmico de distribuicao. Normalmente apresenta uma estrutura de paredes perpendiculares
a extensao linear, influenciando na posi¢do das divisdes entre os espagos € nas aberturas.
Organizacdes centralizadas induzem a uma maior compacidade, implicando também numa
hierarquia destes espagos com relagdo aos vizinhos. Uma variagdo desta configuracdo seria
uma organizac¢ao radial que combinaria centralidade e linearidade no sentido de se obter uma

série de espacos em linhas radiais direcionados para um centro.
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Figura 4.1 Tipos de configuracdo geométrica
Fonte: http://www.fau.ufrj.br/apostilas/aforma/home.html - capitulo 4

4.2.2 Dimensionamento Espacial

Trata-se da organizagdao dos espacos em planta e volume com dimensdes que possibilitem a
disposicdo de equipamentos e atividades. Devera estar fundamentado nas atividades,

considerando-se os efeitos das aberturas e das formas dos espagos para os usos previstos.

Conforme estabelece Hertzberger (1999, p.190-202), trata-se de relacionar atividades e usos a
dimensionamentos espaciais diferentes. O uso que se faz do espaco determina suas proporcoes
corretas e como as condigdes arquitetonicas e espaciais de um lugar encorajam certas formas
de uso e desencorajam outras. Deve-se buscar uma organizag¢do espacial que torne qualquer
um, em qualquer situagdo, capaz de escolher sua posi¢do em relacdo aos outros. O grau com
que os lugares sdo isolados ou abertos em relagdo aos outros, € a maneira como isso ¢ feito,

faz com que se possa regular o contato entre as pessoas.

4.2.3 Defini¢ao Espacial

Segundo Von Meiss (2007, p.107-112), os espagos podem ser fechados, introvertidos,
concentrados ou abertos, extrovertidos, centrifugos. Quanto maior ou menor concentragdo da
massa, 0s espacos serdo mais ou menos fechados. O grau de fechamento nao depende
somente da quantidade e do tamanho das aberturas, isto ¢, quando se deseja criar um espago
que tem a tendéncia a ser aberto para o exterior, tenta-se fazé-lo menos explicito. A abertura
dos espagos ¢ obtida através da redugao do grau de defini¢ao como, por exemplo, eliminando
os cantos, ou pela presenca de elementos que pertengam tanto ao exterior quanto ao interior —

uma parede que avance para o espago externo.
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As aberturas de uma fachada determinam o quanto o edificio poderd ser mais aberto ou
fechado. E certo dizer que a partir do movimento moderno, onde estruturas e fechamentos se
libertaram, as fachadas de vidro explodiram, e deram uma total integracdo entre exterior e

interior.

O conceito de interior e exterior ndo esta diretamente ligado a estar coberto ou descoberto.
Para Von Meiss (2007, p.109) “o ser humano esta inclinado a considerar o meio ambiente de
um modo egocéntrico, sugerindo a nocdo de interior onde quer que ele esteja. Quando
estamos na cidade, no jardim, nés os consideramos interiores. De modo oposto, os interiores

adquirem maior intensidade devido a presenca dos limites externos.”

Os arquitetos usam métodos de justaposicdo e interpenetracdo de espacos para regular a
relagcdo interior/exterior, € para articular transi¢des tais como: dentro/fora, homem/natureza,

privado/publico, estabelecendo zonas intermedidrias de transicdo que pertencam aos dois.

A justaposi¢do estaria aplicada a espacos fechados, ligados a idéia de privacidade e exclusao
de outros espagos. A conexdo com espagos vizinhos ¢ feita através de portas e janelas,

limitando e controlando passagens através das paredes.

A interpenetragao dos espagos cria continuidade a partir do momento em que os elementos de
composicao (parede, teto, chdo) comecam a pertencer a dois ou mais espagos. O elemento
divisor torna-se menos substancial, produzindo uma implicita divisdo com um alto grau de
ambigiiidade. Isto poderia ser representado por uma sutil estrutura de um pano de vidro ou
diferentes texturas de superficie, criando uma continuidade espacial que seria induzida através

de planos visiveis ou muitas vezes invisiveis

ABSORCAO INTERPENETRACAO JUSTAPOSICAO

CONEXAO ATRAVES DE
UM OUTRO ELEMENTO

Figura 4.2 Tipos de espaco
Fonte: http://www.fau.uftj.br/apostilas/aforma/home.html - capitulo 4
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Figura 4.3 Tipos de espaco
Fonte: http://www.fau.uftj.br/apostilas/aforma/home.html - capitulo 4

4.2.4 Densidade Espacial

A densidade espacial ¢ definida pelas caracteristicas formais das superficies definidoras e dos
demais elementos presentes no espago, influenciada pela modulacdo ou compartimentagdo do

piso, paredes e tetos, texturas, cores, elementos.

Segundo Von Meiss (2007, p.106), ndo existem vantagens essenciais em espagos densos
quando comparados com espagos vazios ou unitarios. O importante ¢ que o arquiteto faga sua
escolha de acordo com o lugar, o programa e também com o seu partido arquitetonico.
Espacgos vazios e unitarios, que apresentam uma continuidade de pisos e paredes entre o
interior € o exterior, sdo capazes de criar uma extraordinaria tensdo entre o ponto de vista do
observador e os limites do espaco, uma vez que ndo se consegue distinguir onde termina e
onde comeca o dentro e o fora. Por outro lado, espacos que apresentam densidade espacial se
mostram mais definidos, uma vez que podem agregar informacgdes que definem os planos

verticais e horizontais, e fixando os seus limites.

4.2.5 Luz e Sombra

Os efeitos de luz e sombra qualificam o espago tanto esteticamente quanto funcionalmente. A
natureza da iluminagdo de um espaco, incluindo efeitos de direcionalidade, cor, tipo de fonte,

efeitos, tem sido considerada como uma variavel fundamental nas experiéncias espaciais.

A admiracdo pelo vidro e pela transparéncia foi uma caracteristica do século XX. Como
conseqiiéncia desta utilizagdo, a luz natural pode ser trabalhada de diversas maneiras,
materializando-se nos espagos. Ao se manipular a luz ndo se manipula algo que possa ser
determinado exclusivamente de maneira racional e funcional, sendo que também intervém
fatores da intui¢do e da sensibilidade, elementos simbolicos, culturais e perceptivos. “A luz

pode converter os corpos, os objetos e os materiais em substincias luminosas, radiantes e
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cheias de energias, pode privilegiar a mobilidade, criando objetos efémeros a partir do proprio

ato da visdo.” (MONTANER, 2002b, p.220)

O modo como os espagos sao visualizados, faz com que eles sejam entendidos de diferentes
maneiras. A relacdo entre cada parte no todo ¢ importante para informar a nossa percepcao a
construcdo visual do lugar, estabelecendo relagdes entre a luz e os elementos arquitetonicos
envolvidos. Planos diferenciados, ondulagdes, depressdes, relevos, texturas e materiais
resultam em superficies que se acentuam e se diferenciam através de gradientes de
luminosidade. A intensidade destes gradientes dependera da posicdo da fonte de luz com

relag@o ao observador, e 0 modo como esta iluminagdo esta sendo explorada.

A luz representa alguma coisa imaterial, abstrata, infinita, que serd materializada através das
formas da arquitetura, revelando e surpreendendo, provocando inumeras respostas e
significados. Ja dizia Louis Kahn (MILLET, 1996, p.160), que o espago nunca encontrard o
seu lugar na arquitetura sem luz natural, pois ela o revela pelas suas nuances, nos varios
periodos do dia, penetrando e modificando o espago. A abertura para a luz ¢ uma forma de
construgdo espacial. A historia da arquitetura ¢ também uma histéria da apropriagdo, do

dominio, do aprisionamento ¢ da manipulacao da luz num espago interior.
4.3 CONFIGURACAO DA EDIFICACAO NO SEU CONTEXTO
4.3.1 Compatibilidade

A compatibilidade diz respeito a relacdo entre a edificacdo e as demais edificagdes no
contexto em termos de escala, cor, textura, relacdo cheios e vazios além da relacdo da

edificagao com os elementos naturais.

Para Ahrein (1988, p.17-28), o espago ¢ experimentado como o cenario onde os objetos
tomam o seu lugar. E essencial para a compreensio formal constatar que, a mera manipulagio
dos objetos no mundo fisico ndo fornece por si s6 uma concepgdo ativa das dimensdes e
possibilidades intrinsecas do espaco, uma vez que ele € criado enquanto relagcdo entre os
objetos. O espaco tridimensional tera de ser gradualmente concebido pela mente. O campo
visual se expande ndo apenas na dimensao horizontal, mas também na vertical, e a impressao
subjetiva da altura sera definida pela interacdo da altura dos edificios em volta, ¢ da relagao de

largura e comprimento do chao.
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Quando a distancia entre os edificios aumenta, a densidade do intervalo diminui e acaba por
desaparecer por completo, deixando entdo de experimentar qualquer relacdo entre eles. Pode-
se dizer que o vazio perceptivo ocorre quando existe uma area onde as caracteristicas
espaciais ndo sao controladas pelos objetos circundantes. As configuragdes circundantes,
como por exemplo, os contornos, ndo impdem uma organizagdo estrutural a superficie em
questdo, e o olhar ndo encontra referéncias espaciais, existindo a auséncia de enquadramento

destinado a determinar as distancias.

Para um objeto ser apreendido de forma apropriada o espectador deve respeitar o campo de
forcas, mantendo uma distancia conveniente. Nao sera apenas o volume ou a altura do objeto
que determinardo o alcance do campo de forgas em volta, mas também a riqueza do seu
aspecto; uma fachada muito simples pode ser vista de perto, ao passo que uma outra rica em
volumes e articulagdes visuais requer que o espectador recue de modo a assumir a posi¢ao

adequada prescrita pelo alcance da dinamica visual do edificio. (ARNHEIN, 1988, p.30)

4.3.2 Tecido

Trata-se da relagdo que o edificio desempenha no seu contexto, ou seja, se ¢ um objeto no
espaco ou parte do tecido urbano. Os objetos concentram atengao visual, salientando-se sobre
um tecido urbano. Neste sentido ¢ necessdria uma analise da regularidade do tecido urbano de
modo a estabelecer uma relacdo de homogeneidade ou ndo. Uma vez estabelecida esta
regularidade, qualquer quebra que haja assume importancia especial, como aquelas reservadas
para monumentos ou marcos publicos. O edificio objeto ¢ uma excecao, uma descontinuidade
em relacdo ao contexto. Esta descontinuidade também estard relacionada com a relacao de
impacto visual e no estabelecimento de compatibilidade formal com as demais edificacdes

através de regularidades e contrastes.

Hertzberger (1999, p.108) caracteriza este mecanismo de ordenagao como urdidura, dizendo
que “(...) a urdidura estabelece o ordenamento basico do tecido e, ao fazé-lo, cria a
oportunidade para que se consiga a maior variedade e colorido possiveis junto com a trama”.
E acrescenta dizendo:

(...) assim como a linguagem ¢ necessaria para nos expressarmos
coletivamente em termos de estrutura, também ¢é necessaria uma estrutura
formal coletiva para que possamos nos expressar espacialmente em nosso
ambiente. (...) A urdidura pode servir para manter todo o tecido unido, mas a
aparéncia do produto final ainda é determinada pela trama. (1999, p.120)
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4.4 RESUMOS DOS CONCEITOS DOS AUTORES

De modo a facilitar a visualizagdo ¢ a compreensdo dos conceitos que serdo considerados
neste trabalho de tese, foi elaborado um quadro que resume as consideracdes a respeito da
composi¢ao da forma, configuracdo do espago arquitetdnico e configuracdo da edificagdo no

contexto do projeto.

Quadro 4.1 Resumo dos conceitos dos autores

COMPOSICAO DA FORMA | CONFIGURACAO DO ESPACO CONFIGURACAO DA
ARQUITETONICA ARQUITETONICO EDIFICACAO NO SEU
CONTEXTO
Textura Configuracdo Geométrica Compatibilidade
Ritmo Dimensionamento Espacial Tecido
Hierarquia Definicdo Espacial
Contraste Densidade Espacial
Simplicidade Luz e Sombra
Complexidade
Ambigiiidade
Simetria
Peso
Proporgao
Equilibrio
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CAPITULO 5 - CONCEITOS TEORICOS E CONSTRUCAO DE REFERENCIAL

No presente capitulo apresentam-se as visoes de alguns autores sobre a arquitetura do final do
século XX ao XXI, destacando os paradigmas de que se serviram teoricamente para o
desenvolvimento dos seus discursos. Estes paradigmas, ao lado dos principios compositivos ja
descritos sobre a andlise da forma e configuracdo do espaco, servirdo para a construgao da

metodologia de analise proposta.
5.1 JULIA SCHULZ-DORNBURG'

Para Julia Schulz-Dornburg (2002), a partir de 1980 ocorreram grandes mudangas na estrutura
e nas perspectivas da sociedade, e que alteraram e redefiniram os objetivos e as praticas da
arte e da arquitetura. Este periodo ¢ marcado pela tendéncia crescente de uma percepgao
visual do espaco e pela énfase no papel do observador. A arte deixou o museu e foi a rua,
envolvendo uma maior participagdo do publico. Na arquitetura as edificacdes tornaram-se
mais permeaveis e os programas cada vez mais flexiveis. Arte e arquitetura trocaram a criagao

de objetos para serem olhados pela criacdo de ambientes para serem experimentados.

A busca de uma nova linguagem arquitetonica substitui a defini¢do convencional e estatica do
espaco por uma definicdo dindmica. Denominou-se ter uma arquitetura reativa, a edificacao
que constitui um lugar de intercambio, tendo uma estrutura mais permeavel. “A arquitetura
esta mais interessada no conceito por tras de um objeto ou acao e no efeito que tem sobre nos,

do que na sua representagao simbolica.” (SCHULZ-DORNBURG, 2002 pg.19)

A arquitetura ndo pode mais ser entendida como uma unidade homogénea, que representa um
todo, mas sim como uma série de fragmentos que sdo interligados pela pessoa que os
experimenta. A arquitetura ndo cria mais obras para serem admiradas, mas sim, lugares para
serem usados, sentidos e experimentados, e s6 sera compreendida quando percorrida, entdo so

podera existir se for usada.

Yulia Schulz-Dornburg (Munique, 1962). Graduou-se em Arquitetura pela Architectural Association de Londres
em 1990. Atualmente tem escritorio proprio em Barcelona e leciona em varias universidades desta cidade.
Autora do livro Arte e Arquitetura - Novas afinidades (2000).
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O usuario ¢, mais uma vez, o vinculo entre a idéia e a realidade fisica, o catalisador na criagao
do espaco. Tanto a arte, como a arquitetura quebraram seus moldes historicos e se voltaram
para a vida cotidiana e os sonhos, em busca de inspiracdo. O homem passa a ser um objeto do
desejo, onde suas rotinas didrias sdo investigadas, as historias pesquisadas e os desejos

registrados.

Os espagos deverdo adequar-se a diversos tipos de uso, assim como sentimentos e desejos de
varios tipos de pessoas, cada qual com suas expectativas. As percepcdes do espago consistem
nao s6 no que se vé, como também no que se ouve, sente e se cheira, e as possiveis

associagdes que despertam.

A partir dessas observacdes, a autora descreve e trabalha com oito conceitos que visam uma
interpretagdo da obra de arte e de arquitetura, e sdo eles: barometro que focaliza a conexao
entre a obra e seu entorno natural; passagens que investiga a relacdo da percep¢ao do espago
com o movimento fisico; reflexdo que examina o poder da imagem dupla; a /uz como
responsavel pela exploracao visual do espago, sendo a cor e a intensidade da luz incidente,
condicionantes das texturas e as formas do entorno; observagdo que manipula o ponto de vista
habitual; escavagdo lida com a exploragdo do espaco negativo; som estuda a presenca difusa

de estruturas ressonantes e memoria ¢ dedicada a qualidade fisica de nossas lembrangas.

5.1.1 Barometro

Segundo definicdo de Schulz-Dornburg (2002, p.20), os bardmetros sdo indicadores que
ajudam a ver e compreender aquilo que nos rodeia e avaliar o lugar do homem dentro de uma
ordem superior. “Quantificar o indefinido ou calibrar o flutuante significaria meios de
delimitar o efeito de um evento e adapta-lo a escala humana. O que ¢ pequeno demais para ser

visto tem seu tamanho aumentado, o que ¢ silencioso demais, amplificado”.

Como exemplo a autora cita o arquiteto Toyo Ito e o projeto da Torre dos Ventos —
Yokohama, Japao — 1986. Esta torre representou uma intervengao arquitetonica numa torre de
concreto armado, construida nos anos 60, que abrigava um reservatorio de agua para
instalacdo do ar-condicionado do centro comercial situado abaixo dela. A idéia do arquiteto
foi transformar a andénima construcdo em um forte marco urbano, utilizando a luz como

elemento dominante.
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A intervengdo consistiu no revestimento do edificio com uma série de placas reflexivas, para
depois inseri-la num cilindro de aluminio. No espago entre os painéis e a torre foram inseridas
lampadas pequenas, holofotes e 12 anéis de neon, produzindo diversos efeitos luminosos. O
sistema de iluminagdo era controlado por computador, modificando a intensidade e a direcao
das fontes de acordo com a luz natural, as condigdes atmosféricas, a velocidade do vento ¢ o
ruido proveniente do exterior. A intencdo era manter viva a ligagdo com a cidade,
principalmente a noite, fazendo com que o edificio dialogasse com o entorno, mesmo sem a
luz natural. A torre foi demolida no final dos anos 90, mas representou um verdadeiro icone

urbano em fungdo dos efeitos de luz que irradiava para a cidade.
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Figura 5.1 e 5.2 Torre dos Ventos — Arquiteto Toyo Ito
Fonte: http://www.floornature.com/articoli/articolo.php?id=577&sez=3 &lang=it#

5.1.2 Passagem

Segundo defini¢ao de Schulz-Dornburg (2002, p.34), seria o caminho entre dois pontos fixos
de referéncia. Uma passagem seria como uma visita guiada que oferece uma rota particular ou
uma visao especifica de uma travessia. Algumas produzem uma conexao entre uma série de
lugares ou eventos desejaveis, enquanto outras precisam apenas de uma mudan¢a minima de
escala ou angulo de visdo para proporcionar uma nova vista daquilo que ¢ familiar. A
passagem nao envolve apenas a dimensdo fisica ou temporal, mas também expde o
observador a novas experiéncias ¢ oferece temas para reflexdo. Exemplo dado pela autora
deste conceito, aplicado a arquitetura de Bernard Tschumi, ¢ a Glass Video Gallery —

Groningen, Holanda — 1990, onde o arquiteto explora a idéia de envelope, criando uma caixa

117


http://www.floornature.com/articoli/articolo.php?id=577&sez=3&lang=it

de vidro onde somente as telas dos videos e a musica sdo os componentes formadores do
espaco. O espectador caminha no vazio, entre a realidade e o virtual, mudando a idéia de que

salas de video sdo sempre caixas pretas e inertes.

Figura 5.3 e 5.4 Glass Video Gallery — Groningen, Holanda — 1990 - Bernard Tschumi
Fonte: http://www.tschumi.com/home.asp

Outro exemplo, é o Templo da Agua do arquiteto Tadao Ando -Tsuna-Gun, Hyogo, Japio,
1991, onde a dgua ¢ utilizada de forma mais simbolica que iluséria. Subterraneo, o templo €
implantado em um acentuado declive, anexo a um templo budista pré-existente. Uma longa e
curva parede de concreto guia o visitante desde cima, de forma a impedir a visdo e anunciar,
pela expectativa, a chegada a um lugar sagrado. Tadao Ando usa com freqii€ncia o percurso
como instrumento de preparo do visitante, fazendo-o compreender que estd prestes a ver algo

sobre o qual deve pensar.

Figura 5.5 Templo da Agua do arquiteto Tadao Ando -Tsuna-Gun, Hyogo, Japao, 1991
Fonte: www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/154/artigo39513-2.asp
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Ao propor uma arquitetura essencialmente sensorial, introspectiva e de inigualdvel sutileza,
Tadao Ando se destaca no cendrio internacional por seus edificios singelos e puros. Através
do siléncio, sua arquitetura evoca uma necessaria reflexao sobre o propdsito desses espacos, €
faz do ser humano um elemento fundamental de seus projetos, assim como a natureza,

representada por recortes precisos de luz, correntes de ar e espelhos de agua.
5.1.3 Reflexao

Segundo defini¢ao de Schulz-Dornburg (2002, p.48), o campo de visdao limita a visdo do
entorno e, para se obter uma imagem completa, ¢ necessario mudar de posicdo e manter a
imagem anterior na memoria. As vezes, pelo canto dos olhos, se consegue ver aquilo que esta
mais além, ou se enxerga o reflexo, que retne diversos elementos dentro do campo visual, que
antes se encontravam dispersos no espago. “O carater efémero e transparente de um reflexo
ndo ¢ diferente das imagens que conservamos em nossa memoria. Quando refletimos sobre
um tema ou sobre uma idéia, sobrepomos nossa imagem mental e projetamos nossa

interpretagdo da circunstancia em questao.”

O Centro de Cultura Contemporanea ¢ um dos museus mais visitados da cidade de Barcelona.
O projeto incluia a restauragcdo do antigo convento dos Anjos e também a Casa da Caridade
que foi um centro beneficente entre 1802 e 1956. Este edificio foi construido em 1749 e
restaurado em 1929. A reforma foi projetada pelos arquitetos Helio Pifion y Alberto Viaplana
em 1993, sendo construido um novo edificio em vidro, que abrigou a circulagdo vertical do

museu, refletindo as trés fachadas historicas do patio.

Uma diferenga de tonalidade no vidro parece dividir este reflexo em dois,
como se chamasse a atencdo para a diferenga entre o original histdrico e seu
reflexo contemporaneo. A mudanca de angulo transforma a fachada em um
grande periscOpio, que projeta para o interior do patio fechado a imagem
espelhada dos telhados da cidade e do mar reluzente. (SCHULZ-
DORNBURG (2002, p.51)
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Figura 5.6 Centro de Cultura Contemporanea — Barcelona — 1993
Arquitetos Helio Pifion y Alberto Viaplana
Fonte: http://blocs.mesvilaweb.cat/node/view/id/22432

5.1.4 Som

Segundo defini¢do de Schulz-Dornburg (2002, p.64), o som pode revelar aquilo que esta
escondido e tornar perceptivel o invisivel, podendo vencer grandes distdncias no tempo e no
espago, € por isso tem uma grande influéncia sobre a estrutura emocional do homem. O som ¢
invisivel, mas tem o poder de mudar o carater do espago. Muitas vezes certas melodias trazem

lembrangas e recordagdes de tempos e pessoas que ja passaram, gerando uma forte emogao.

5.1.5 Luz

Segundo Schulz-Dornburg (2002, p.76), a luz ¢ responsavel pela exploracao visual do espacgo,
sendo a cor e a intensidade da luz incidente condicionantes das texturas e as formas do
entorno. A luz proporciona diversas atmosferas aos ambientes tornando, em alguns
momentos, frio e impessoal, e em outros, quente e acolhedor. O sol influencia diretamente na
rotina diaria e no ritmo de vida das pessoas. Saber aproveita-lo da maneira correta faz com

que os espagos sejam modificados, alterando suas dimensoes e projetando sombras.
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A luz artificial constitui um dispositivo ilusorio de grande importancia, alterando o perfil
noturno da cidade no horizonte, e criando cendrios. A luz, tanto natural quanto artificial, pode

ser configurada e modelada como se fosse um material convencional de escultura.

O projeto de Peter Zumthor, realizado em 1997, para o museu de arte Kunthaus de Bregenz,
Situado ao longo do lago Konstance, numa pequena cidade alpina da Austria, é marcado pela
sua singularidade formal em relag@o as constru¢des envolventes. Sua forma € percebida como
uma caixa de vidro que se solta do solo, e se ergue para o céu. O edificio do Kunsthaus
constréi-se essencialmente de dois materiais: concreto e vidro. O exterior reveste-se em placas
de vidro gravadas com acido, fixadas numa estrutura metalica de suporte e dispostas na forma
de escama, permitindo a passagem de ar e a entrada de luz. Em termos estruturais, esta obra
merece destaque pela forma como o espago ¢ pensado e projetado em conjunto com o0s

elementos estruturais que permitem a sustentagao de todo o edificio.

—— p—r | a s | -] -
Figura 5.7 e 5.8 Museu de Arte Kunthaus de Bregenz, Austria — 1997 — Arquiteto Peter Zumthor
Fonte: http://palavras-arquitectura.com/2007/03/13/kunsthaus-bregenz-peter-zumthor/

5.1.6 Observacio

Segundo defini¢do de Schulz-Dornburg (2002, p.94), a observagdo consiste em reconhecer e
notar algum fato ou ocorréncia. Qualquer modificacdo na posi¢ao do observador iré alterar a
percepcao do que ¢ observado, produzindo uma vista diferente daquilo que era familiar.

“Enquadrar uma vista é remové-la de seu contexto, e este isolamento aumenta o seu valor.”

A forma da capela do Monte Tamaro, situada no cantdo Suico de Ticino, projetada em 1996

por Mario Botta, pode ser alcancada a pé ou por teleférico, projetando-se para o vale que vai
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de Lugano a Bellinzona, e permitindo que os visitantes ndo s6 admirem a vista como também
reflitam na relagdo da capela com a forga da natureza. A sua for¢a define-se ndo so pela sua
forma solida, mas também pelo seu revestimento, que confere a capela um aspecto quase

medieval.

Figura 5.9 e 5.10 Capela do Monte Tamaro, Cantdo Suico de Ticino, 1996 - Arquiteto Mario Botta
Fonte: http://www.galinsky.com/buildings/montetamaro/

Projetada por Shigeru Ban, a Curtain Wall House, Toquio — 1995, localiza-se em densa area
central da cidade. O cliente estava acostumado ao contato préximo com a vizinhanga, uma
caracteristica da casa japonesa tradicional, e queria manter essa mesma relagdo na sua nova
casa moderna. Pode-se dizer que esta casa transformou-se num palco, favorecendo mais do
que um simples contato entre vizinhanga, o morador passa a ser observado e a observar, como

se fosse um ator numa continua apresentagao.

Figura 5.11 Curtain Wall House, Toquio — 1995 — Arquiteto Shigeru Ban
Fonte: http://acores2010.blogspot.com/2008/03/tecer-um-limite.html
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5.1.7 Escavacao

Segundo defini¢do de Schulz-Dornburg (2002, p.112), escavar significa revelar parcialmente
o passado, cavar o tempo. O processo de criacdo de espacos que servissem de abrigo para o
homem ¢ muito antigo, no entanto, o conceito de construcao atual parte do principio de que o
terreno ¢ livre e vazio, esperando ser moldado e ocupado. Escavar significa a preexisténcia de
um material que possui caracteristicas proprias e condicionantes que afetam a natureza do

espaco criado. “A escavacao transforma o solido em vazio e substitui a escuridao pela luz.”

O museu do vulcao, projetado pelo arquiteto Hans Hollein em Auvernia, Franga, entre 1994 —
2000, situa-se no interior da cratera de um vulcdo extinto, a mil metros de altitude,
constituindo um marco na paisagem. A entrada ¢ carregada de significados, simulando uma
descida ao interior da terra através de um trajeto subterraneo feito por uma rampa que desce

em dire¢do ao calor e ao fogo.
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Figura 5.12 e 5.13 Museu do vulcdo, Auvernia, Franga, entre 1994 —2000 — Arquiteto Hans Hollein
Fonte: http://www.hollein.com/index 1.php?lang=en&111D=2&121D=2&pID=24#

5.1.8 Memoria

Segundo definicdo de Schulz-Dornburg (2002, p.126), significa a imagem, impressao ou

qualquer outro vestigio mental de algo conhecido ou situagdo experimentada atribuindo a esta
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lembranga uma presenc¢a material. As vezes um som, um odor ou uma cor podem despertar
lembrangas que fardo com que se retorne ao passado. Um simples detalhe ou fragmento

podera ressuscitar coisas ha muito desaparecidas.

O Museu Judaico em Berlim, Alemanha, 1999, do arquiteto Daniel Libeskind apresenta um
significado simbdlico, repleto de memorias, tristeza e siléncio. Ao percorrer os corredores,
sente-se uma ligeira dificuldade no caminhar. O piso ¢ levemente inclinado, o que traz uma
sensagdo desconfortavel. As paredes formam angulos diferentes entre si, causando

desorientagdo. As aberturas estreitas produzem flashes da luz do dia, criando um clima de

maior suspense.

Figura 5.14 e 5.15 Museu Judaico, Berlim - Alemanha, 1999 - Arquiteto Daniel Libeskind
Fonte: http://www.ignezferraz.com.br/mainportfolio4.asp?pagina=Artigos&cod_item=869

Figura 5.16 Museu Judaico, Berlim - Alemanha, 1999 - Arquiteto Daniel Libeskind - Interior
Fonte: http://www.ignezferraz.com.br/mainportfolio4.asp?pagina=Artigos&cod_item=869
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5.2 JOSEP MARIA MONTANER?

A defini¢cdo de forma adotada por Montaner, tem relacdo com a esséncia € com a composi¢ao
estrutural interna. Para ele, forma e conteido tendem a coincidir, sendo a metodologia
trabalhada pelo autor uma abordagem de duas diferentes questdes: os procedimentos criativos

utilizados pelos arquitetos, e a estrutura interna resultante de cada obra.

Para conseguir avancar na reformulagdo das teorias sobre as formas ¢
necessario demonstrar que: a diversidade de formas sdo agrupdveis em um
repertorio limitado de logicas ou mundos formais; em cada um destes
mundos ¢ possivel detectar as raizes e as leis que os regem; existem
implicagdes entre as formas e as éticas; existem teorias cientificas,
filosoficas, estéticas e politicas que, interligadas a tais repertério de formas,
os legitimam, ¢ definem distintas concep¢des do tempo e do sujeito; cada
postura recorre a certas técnicas materiais e concepcdes da estrutura
construtiva, ¢ cada mundo formal se comporta de determinada maneira em
relacdo ao lugar e ao contexto urbano; este repertério tende a um tipo ou
outro de formas em fun¢ao da personalidade de cada criador. (MONTANER,
2002b, p.12)

Os conceitos que estruturaram seu pensamento foram ordenados em cinco itens que se
desdobram em conceitos: “Organismos” — Organicismo e Surrealismo; “Mdquinas”-

Abstracdo e Racionalismo, “Realismos” — Realismo e Cultura Pop, “Estruturas” — Tipologica

e Minimalismo e “Dispersoes” — Fragmentos, Caos ¢ Energias.

2 Josep Maria Montaner (Barcelona, 1954) ¢ arquiteto, PhD, escritor e professor da Faculdade de Arquitetura de
Barcelona. Foi subdiretor de cultura da escola (2002-2005) e diretor fundador de sua atual revista Visions, que
recebeu prémio de melhor publicagdo periddica iberoamericana da IV Bienal Iberoamericana de Montevideo.

E autor de cerca de trinta livros, entre eles, “Depois do Moviemento Moderno — Arquitetura da Segunda Metade
do Seculo XX”. Ed. Gustavo Gili S.A., Barcelona, 1993; “Museus para o novo seculo”, Ed. Gustavo Gili S.A.,
1995; “A modernidade Superada. Arquitetura, Arte e Pensamento do Seculo XX, Ed. Gustavo Gili S.A., 1997;
Arquitectura y critica, Ed. Gustavo Gili S.A. 1999; “4s Formas do Seculo XX, Ed. Gustavo Gili S.A, 2002.
Além disso, foi contemplado com o prémio Lluis Domeénech i Montaner del Institut d'Estudis Catalans (1984)
por sua tese de doutorado, o Prémio Construmat por seus artigos no jornal El Pais (1989), o prémio de Critica de
Serra d'Or (1991), o Prémio Espais de critica de arte (1992) e o Prémio Bonaplata de Difusion pela defesa do
patrimonio industrial (1993). Acaba de receber o Prémio Nacional 2005 pela iniciativa Periodistica em
Urbanismo del Ministerio de Vivienda, por seus artigos no jornal periddicos E/ Pais e no suplemento “Culturas”
de La Vanguardia.

Foi professor visitante na Architectural Association School of Architecture de Londres (1987-1988). Professor
honorario da Faculdade de Arquitetura da Universidade Ricardo Palma em Lima, Pert (desde 2001); € professor
convidado ilustre da Faculdade de Arquitetura da Universidade Nacional de Tucuman, Argentina (2005).
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O autor explica que cada conceito ¢ interpretado como um fendmeno que percorre e
caracteriza todo século, ndo estando ligados a tempo especifico, € nem a paises e contextos

determinados.

5.2.1 Organismos: Organicismo e Surrealismo

O movimento moderno do século XX, com o predominio do racionalismo, identificou a
arquitetura com os objetos, onde o artificial deveria prevalecer sobre o natural, onde a
industria deveria prevalecer sobre a agricultura, onde a nova arquitetura deveria desempenhar
com clareza, elegancia, simplicidade e economia exigéncias de ordem social, técnica e
pratica, conseqiiéncias de todo um processo deflagrado pela industrializagdo. Existem dois
conceitos teoricos e relacionados entre si, que tém como caracteristica fazer uma oposicao ao
racionalismo: um diz respeito a referéncia aos organismos como fonte de inspiragdo e o outro

ao que nao ¢ visto, fazendo referéncia as imagens do subconsciente.

A arquitetura organica seria aquela que buscaria imitar a capacidade de adaptacdo,
crescimento e desenvolvimento das formas da natureza, produto de sensacdes e intuigdes,
buscando uma solugdo particular, realista e naturalista. Seria uma arquitetura que se estrutura
como um organismo Vvivo que cresce sem composi¢do rigida, independente das leis da

geometria cartesiana.

A arquitetura dita inorganica ¢, ao contrario, resultado do pensamento analitico, busca
solucdes universais sob formas regulares, ordem, geometria e propor¢do. Pode-se dizer que as
formas organicas sao mais dificeis de trabalhar devido a sua individualidade e sua dificuldade

de apresentar repetigao.

Na arquitetura organica, as formas exteriores derivam sempre da pulsdo vital do espago
interior, opondo-se a composicdes abstratas e a mecanismos de composi¢ao que simplesmente
combinam elementos e partes. O organicismo “(...) responde a exigéncias funcionais mais
complexas, isto ¢, funcional ndo s6 com relagdo a técnica e a utilidade, mas a psicologia do
homem. Sua mensagem pos-funcionalista ¢ a humanizacdo da arquitetura.” (ZEVI, 1998, p.

125)

Com relagdo a sustentabilidade na arquitetura, pode-se dizer que o organicismo levou a

concepgoOes urbanisticas que geraram obras integradas a natureza, amenizando os impactos
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ecoldgicos negativos no entorno. Para isso, cada edificio ¢ interpretado como um organismo
que capta energias renovaveis, trocando informag¢des com o meio através de seu proprio
sistema poroso. Pode-se traduzir esse conceito através de tipologias arquitetonicas que
apresentem fachadas como membranas, patios, edificios escalonados, terracos, estruturas

leves e reciclaveis etc.

Como exemplo de forma estruturada a partir do conceito de organicismo pode ser analisado o
Centro Cultural Jean-Marie Tjibaou, em Nouméa, capital do territorio francés da Nova
Caledonia, no Pacifico Sul. O projeto foi concebido pelo arquiteto Renzo Piano em 1991, e
construido entre 1993 e 1998, homenageando o lider comunitario Jean-Marie Tjibaou,
assassinado em 1989. A cultura Kanak entende a vida como uma harmonia entre a terra, o
vento e o céu, sendo a ligagdo com a natureza fator fundamental de sua histéria. Em fungao
disso, o Centro Cultural ¢ semelhante as aldeias nas quais as tribos de Kanak moram, e que
normalmente sdo constituidas por uma série de cabanas que se distinguem pelas fungdes e

hierarquias.

Figura 5.17 Centro Cultural Jean Marie Tijibaou — Entorno
Fonte: http://www.rpbw.com
Quanto ao surrealismo, este foi formulado por André Breton no “Manifesto do Surrealismo”
(1924) como um “(...) automatismo psiquico em estado puro, mediante o qual se propde
exprimir, verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, o funcionamento do
pensamento, suspenso qualquer controle exercido pela razao, alheio a qualquer preocupacao
estética ou moral” (MONTANER, 2002b, p. 44), sendo conseqiiéncia do mundo aberto da

psicanalise por Sigmund Freud.
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A primeira condi¢do na maior parte das obras surrealistas seria a entrada do acaso, fundindo o
processo criativo com a propria obra. Outra pratica foi a escrita € o desenho automadtico, que
permitia que as formas surgissem de maneira direta, automatica e inconsciente, sem nenhuma
presenca da razao, como se a mao vagasse sobre o papel. Na arquitetura surrealista existiria a
predominancia de uma seqiiéncia fluida de espagos continuos, com paredes curvas e sem
limites, onde a diferenciagdo entre pisos, paredes e tetos era superada através de formas

unitarias, sem limites e sem arestas.

A influéncia dos mecanismos surrealistas ¢ muito mais dificil na arquitetura do que nas outras
artes. Apesar disso ¢ possivel encontrar influéncias parciais dos mecanismos do acaso e da
escritura automatica do surrealismo nos projetos de Frank Gehry, conseguindo promover o
irracional e o criativo com os meios da razao e da técnica. A maioria de seus projetos comeca
com alguns croquis livres, quase automaticos que surgem como resposta ao encargo € ao
lugar, sendo essa intuicdo formal modelada através de maquetes e do computador até a

proposta final do projeto.

Um exemplo de arquitetura cuja forma pode ser considerada como surrealista e também
organica seria a Truss Wall House, (1991/1993) do arquiteto japonés Eisaku Ushida e da
arquiteta inglesa Kathryn Findlay, uma vez que explora formas organicas e, ao mesmo tempo,
reflete imagens metaforicas, através de uma interpretagdo psicologica entre habitat, tecnologia
e natureza. Eles entendem a arquitetura como uma combinagdo fisica, estética, cientifica e

harmdnica com as for¢as da natureza, projetando uma combinagado de abrigo da cidade através

de um visual técnico e a0 mesmo tempo atmosférico.

Figura 5.18 € 5.19 Imagem da Truss Wall House — Exterior e Interior
Fonte: http://lingni-net.blogspot.com/2007/03/truss-wall-house.html
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Figura 5.20 Corte e perspectiva esquematica da Truss Wall House
Fonte: http://lingni-net.blogspot.com/2007/03/truss-wall-house.html
Neste projeto eles criaram uma visdo da casa como um microcosmo na cidade através de uma

construgdo em curvas de modo a alcancgar o que € descrito por eles:

Uma fluida continuidade de sensualidade e imaginagdo fisica que ¢
difundida com movimentos das pessoas através do espaco. Este edificio
branco e cintilante, como uma escultura, parece ser uma nave extraterrestre
que pousou temporariamente, mas que decidiu ficar, aparentando para sua
vizinhanga uma profética manifestagdo de um estilo de vida futuro. (WINES,
2000, p.87)
Os ambientes sdo compostos por formas curvas e irregulares, fundindo salas e rompendo as
esquinas e os limites do espago perceptivo; a unido de distintos volumes potencializa esta
interligagdo irracional de espagos interiores € o sistema de iluminag@o natural zenital ilumina
de tal maneira a gerar um espago fluido, onirico e sensual. Seu objetivo € justamente fazer um
jogo entre os aspectos contrarios do interior e exterior, buscando pistas na cidade que
poderiam gerar o design da construcdo. Eles também buscam dire¢des através dos
ensinamentos dos fendmenos naturais e da relacao das habita¢des da cidade com a vizinhanga.

Segundo eles, o proximo estagio do desenvolvimento da arquitetura sera o desafio do “green

design”, integrando as construgdes com os seus contextos, como uma verdadeira fusao.

5.2.2 Maquinas: Abstracio e Racionalismo

A abstragdo ganhou forca a partir do século XX, significando uma libertacdo das normas
académicas de representacdo e uma superagdo da mimesis, estimulada pelo avanco da ciéncia.

A introdu¢do do espaco-tempo, que se converteu no grande conceito na arquitetura, teve
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grande influéncia no surgimento do espago moderno, que se libertou do espaco classico

tradicional expandido sua relagdo entre interior e exterior.

O racionalismo da arquitetura no comego do século XX ¢ o resultado do avango cientifico
iniciado no século XVII e no desenvolvimento da industrializagdo a partir do século XVIII.
Nos séculos XVIII e XIX houve uma separacdo da idéia de que a arquitetura seria uma
extensdo das leis da natureza, resultando em um processo de imitacdo ou representacdo. O
conceito de arquitetura dividiu-se entdo em duas fungdes: as técnicas e cientificas tidas como

“racionais” e as artisticas tidas como “emocionais.”

O racionalismo identificou-se também com o objetivo de alcancar a maxima funcionalidade,
significando que a forma buscaria seguir as exigéncias da fun¢ao; existia a procura por formas
repetitivas € a da producdo em série. A arquitetura racionalista desenvolveu uma logica

técnica e mecanica caracterizando a esséncia da forma construida.

A racionalidade pressupde a intervencdo de uma regra ou uma lei entre a
experiéncia direta do mundo e qualquer pratica (praxis) ou técnica (tecnhé)
como a arquitetura. E esta nocdo — a de que a arquitetura ¢ o resultado da
aplicacdo de regras gerais estabelecidas por uma operacdo da razdo — que
deve ser tomada como a definigdo mais geral do racionalismo em
arquitetura. (COLQUHOUN, 2004, p.68)

Nesse sentido, esta racionalidade desenvolveu-se numa corrente formal ou cartesiana que

“(...) inaugura uma busca pela clareza de conceitos, pelo rigor da dedugdo, e pela certeza

intuitiva dos principios fundamentais.” (Op. Cit. p.69)

Segundo Alan Colquhoun (Op. Cit. p.77), o racionalismo do século XX difere do século XIX
devido ao fato da existéncia da perda do vinculo entre ldgica e técnica, ou seja, a mecanizagao
e o desenvolvimento de métodos analiticos e a padronizagdo passaram a ser desvinculados da
logica construtiva. Isto significa que, por exemplo, na introducao das estruturas metalicas nos
edificios de escritério de Chicago, esses elementos foram determinados mais pelas
necessidades do processo de producdo do que por uma forma logica construtiva, que
permitiria trabalhar diferencas entre elementos de sustentacdo e elementos sustentados e seus
pontos de conexdo. “As formas resultantes estdo mais proximas da abstragdo cartesiana do

que das leis quase organicas do material e da expressao visual dessas leis.” (Op. Cit. p.78)
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A arquitetura racionalista parte da exaltagdo do método, toda precipitacao,
intuicdo ou improvisagdo deve ser substituida pela sistematicidade dos
calculos precisos e dos materiais fabricados em série. As obras realizadas
pelo racionalismo sdo as que mais satisfazem a mente humana, permitindo
uma compreensdo total, uma vez que sua configuragdo coincide com a
estrutura da racionalidade da qual surgiram. (MONTANER, 2002b, p.86).
O conjunto residencial denominado BedZED — Zero (Fossil) Energy Development,
Beddington, Londres (1999/2001), pode ser considerado um exemplo de arquitetura
racionalista que busca apresentar as premissas de qualidade ambiental. Pois, tem como
condicionantes fundamentais na concep¢do do projeto o baixo consumo de energia e a
sustentabilidade. Este conjunto foi elaborado dentro do rigor da técnica e da repeti¢do
modular racionalista, entretanto, dentro de toda 16gica mecanicista ¢ de aproveitamento da

ventilagdo natural, foi incorporado um elemento simbolico que serve de referéncia ao

conjunto denominado de “chaminés coloridas.”

Figura 5.21 e 5.22 Vista do Conjunto BedZed
Fonte: http://www.bioregional.com/programme_projects/ecohous_prog/bedzed/bedzedhmpg_Irg image.htm

No BedZED, a energia consumida ¢ produzida meio de placas fotovoltaicas instaladas nas
casas para captar a energia solar e transforma-la em eletricidade, ou por meio de uma mini-
estacdo, que utiliza lascas de madeira para produzir aquecimento e energia. As casas voltadas
para o sul recebem durante todo o dia a incidéncia de raios solares, e esta disposi¢do permitiu
que as placas fotovoltaicas ficassem no terraco e nas janelas com vidro duplo no ultimo
pavimento. As paredes, por sua vez, garantem isolamento térmico, pois sdo constituidas por
uma parte de blocos de concreto de alta densidade colocados na parte interna, além de 300
mm de 13 mineral, com fechamento em blocos ceramicos. As janelas também ganham camada

extra de isolacdo, com vidros triplos e sistema de vedacdo com borrachas.
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Nao existe trafego de veiculos em frente as casas, € entre os conjuntos as passagens siao
exclusivas para os pedestres. Cada unidade residencial possui um jardim instalado na
cobertura dos escritorios, bastando atravessar uma pequena ponte para ter acesso ao jardim.
Além disso, adotou-se o telhado verde na cobertura das edificagdes, com plantacdo de
gramineas de fungdes multiplas proporcionando um microclima, retendo agua para o sistema

de drenagem, e servindo como prote¢ao térmica.

5.2.3 Realismos: Existencialismo e Cultura Pop

O realismo e o existencialismo surgiram apds a segunda guerra mundial, mostrando a angustia
do homem e a necessidade de se revalorizar as questdes humanas essenciais, reaparecendo a
admiragdo pela realidade e pelo ser humano comum. As linguagens realistas ou naturalistas na
segunda metade do século XX tiveram como objetivo comum a busca de uma linguagem
essencial, partindo da aceitacdo da complexidade existente. O realismo se identificou com o
humanismo ocorrendo uma mudanga de visdo fixada na dura realidade das cidades no periodo
poOs-guerra. Em arquitetura, isto se traduziu nas interpretagdes das tipologias vernaculas, e na
criacdo de morfologias urbanas ndo racionalistas, expressando-se através de formas fluidas e
espontaneas. A tentativa de se fazer uma arquitetura mais humanizada deveria passar por uma
atencdo as caracteristicas psicoldgicas do ser humano, a integracdo da obra com o meio

ambiente e as preocupacdes com as questdes do conforto luminico, térmico e acustico.

A partir deste novo realismo, e a sua devida expansdo na sociedade, os grandes conceitos
relacionados a era da maquina, como a simplicidade e o racionalismo, vao sendo substituidos
por novos conceitos da complexidade, do pluralismo, da contradicdo e da ambigiiidade. “A
passagem do realismo e do existencialismo dos anos 50, ao estruturalismo e a cultura pop,
significou a mudancga paulatina do simples ao complexo, de uma realidade que pretendia ser

unica a inclusdo de diversas realidades.” (MONTANER, 2002b, p.118)

Através de uma atitude realista, a cultura pop integrou as imagens do mundo, da publicidade,
dos jornais e revistas contemplando a realidade metropolitana. A partir deste momento, apds
um longo intervalo de siléncio, “(...) a arquitetura passa a expressar uma linguagem da
metéafora, do simbolo, da capacidade de plasmar-se ndo so sobre as idéias abstratas, mas sobre
0 gosto e a sensibilidade das pessoas, e ndo s6 para aceitar, mas também para criticar e

discordar. (...).”(PORTOGHESI, 2000, p.62)
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O conceito da complexidade admite que tudo possa estar relacionado; o mundo estd formado
por sistemas de grande complexidade e ndo por elementos que possam ser separados ou

pensados independentemente.

A cultura pop nutriu-se de um tempo hibrido, composto por complexidades e
sobreposigdes, e dirigiu-se a um sujeito real que ndo era produtor, mas
consumidor, que queria espetaculo e transgressdo, imagens e estimulos.
Portanto, a cultura pop, criada na Inglaterra e impulsionada a partir dos
EUA, esta na propria base da cultura contemporanea. (MONTANER, 2002b,
p.120)
Charles Jencks, um dos mais influentes estudiosos do pés-modernismo, utiliza critérios dos
sistemas de linguagem e signos, e dos conceitos de pluralismo e relativismo para interpretar a
arquitetura. A dualidade de toda a palavra — significante (forma) e significado (conceito) —
legitima um sistema de dupla interpretagdo na arquitetura. Utiliza-se também do mecanismo

da metafora, ou seja, a sua capacidade para evocar diversos significados de um modo nao

literal e ndo evidente.

Uma arquitetura que, pela colagem de fragmentos tipoldgicos e pelo
tratamento das peles como sistema de percepcdo, busca alcancar a
complexidade. Tal recorréncia a historia, ao uso de metaforas, e a restrigdo
da fragmentacdo, admite com freqiiéncia a uma arquitetura de objetos
encontrados. (Op. Cit. p.128)

5.2.4 Estruturas: Tipoldgica e Minimalismo

ApoOs a segunda guerra mundial caracterizou-se um tipo de pensamento estruturalista no qual
existia a busca da sintese e das formas permanentes, onde os autores tentavam interpretar as
artes como fendomenos historicos nos quais se detectava a permanéncia de estruturas formais,

explorando as estruturas essenciais e realizando uma reconstrucao através da memoria.

A critica tipoldgica insiste no conceito da permanéncia, no que € essencial. Arquétipos,
estruturas e tipologias remetem-se ao que ¢ idéntico, imutavel, intemporal e genérico. “Seria
através da persisténcia de formas anteriores que o sistema pode comunicar significados. Essas
formas, ou tipo, interagem com as tarefas apresentadas a arquitetura, em qualquer época da

histéria, formando todo o sistema.” (COLQUHOUN, 2004, p.234)
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O neo-racionalismo desenvolvido na década de 60, o qual Aldo Rossi foi o seu maior
seguidor, continha a no¢do da repeticdo de certas morfologias da historia da arquitetura que
pareciam independentes do avango técnico. Pode-se dizer que significou uma tentativa de se
“(...) reintegrar a forma e o corpo de uma obra arquitetonica com uma dimensdo de

significado que se funda em um tipo de memoria coletiva.” (Op. Cit. p.235)

O tipo seria a propria idéia da arquitetura, aquilo que estd mais préximo da sua esséncia,
segundo o qual qualquer pessoa podera conceber obras que nao se assemelhardo em nada
entre si; o modelo ¢ um objeto que se deve repetir tal qual €. “O tipo € constante, e se
apresenta com caracteristicas de necessidades; mas mesmo determinadas, elas reagem com a
técnica, com as fungdes, com o estilo, com o carater coletivo e o momento individual do fato

arquitetonico.” (ROSSI, 2001, p. 27)

A tendéncia a abstracao e a simplificacao sao elementos relevantes das vanguardas artisticas e
arquitetonicas do principio do século XX. Quando se fala em minimalismo nas artes faz-se
referéncia a0 movimento da escultura contemporanea norte-americana, que a partir de 1965
foi denominado minimal art. Termos como pureza geométrica, precisdo técnica,
essencialidade estrutural, repeticdo de elementos e materiais, abstracdo e auséncia de
ornamentos, austeridade, mono-cromatismo, tém sido identificados como definicdo de
minimalismo. Os artistas da minimal tinham a pretensdo de levar ao limite o objetivo de
conseguir a maxima tensdo utilizando o minimo de meios, buscando a essencialidade
mediante a auséncia de elementos decorativos, recorrendo-se a estruturas geométricas
primarias e liberando a arte da funcao referencial, representativa ou metaforica. Para tanto
propunham formas perceptiveis de maneira global e instantdnea, formas gestalticas que se

dirigiam mecanicamente a mente do observador.

A caracteristica primaria do minimalismo expresso na arquitetura seria a da busca obsessiva
de uma unidade, como garantia da qualidade de cada obra. Elementos, materiais e referéncias
lingliisticas formam um todo unitdrio a partir de uma consciente individualizacdo dos
elementos basicos de cada projeto. As formas sdo baseadas na simplicidade, no rigor da
geometria pura ¢ no predominio da forma estrutural, nos jogos de escala e no uso estrito e
repetitivo de materiais. Tanto na escultura quanto na arquitetura minimalista a repeti¢ao

significa auséncia de narracdo, de hierarquias de centro.
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As obras minimalistas opdem qualquer leitura histdrica ou metaforica, e seu efeito concentra-
se necessariamente na percep¢do, ou melhor, no modo como as coisas sdo percebidas. O
significado ¢ uma funcao da superficie, do espago externo, que nao expressa os conteudos de
um espacgo particular, negando um ilusionismo que retira o objeto escultural do espaco literal,
e o instala em um espago metaforico. Eles recusavam a utilizacdo de contornos e planos que
dessem forma a um objeto, sugerindo uma ordem que estabeleceria um centro intencional. O
significado dependia do vinculo dessas formas minimalistas com o espago da experiéncia,
formando uma analogia com o corpo humano, existindo uma dependéncia do significado no

momento em que se desse a experiéncia no espago publico.

O projeto de Renzo Piano para o Nasher Sculpture Center, Dallas-EUA (1999/2003)
surpreende a cidade ao exibir uma parte de suas obras em um jardim e a outra em um edificio
que, a diferenca das galerias tradicionais, tem cobertura de vidro que filtra a luz natural
proporcionando sombreamento. Esse recurso ¢ utilizado para destacar formas e texturas das

esculturas expostas.

Esta arquitetura pode ser compreendida mais pelas formas fundamentais do edificio do que
pelos seus detalhes. O uso estrito e repetitivo de materiais, a precisdo técnica ¢ a
essencialidade estrutural, a abstragdo e auséncia de ornamentos, a austeridade e o mono-

cromatismo fazem com que seja possivel pensa-la como uma arquitetura minimalista.

L
=

Figura 5.23 Fachada do Nasher Sculpture Center
Fonte: http://www.architectureweek.com/cgi-bin/awimage?dir=2004/03 1 0&article=building_1-

1.html&image=12386 image 1.jpg

A cobertura dos pavilhdes adota um sistema que utiliza vidro e trama metalica para filtrar a

luz solar. Projetada especificamente para a obra, essa trama tem desenho na forma de
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pequenos anéis condutores que captam somente a luz projetada do norte, recurso que cria
iluminagao natural durante todo o dia. A cobertura curva de vidro estd suspensa externamente
por cabos de ago inoxidavel atirantados no prolongamento das paredes. Paira sobre ela a tela
metélica de aluminio fundido que permite ao museu funcionar sem recorrer a luz artificial
durante horas. O mecanismo foi desenvolvido como um meio eficiente de admitir os niveis
mais elevados de iluminagdo natural indireta dentro das galerias, a0 mesmo tempo em que

bloqueia a luz solar direta

5.2.5 Dispersoes: Fragmentos, Caos e Energias

A cultura contemporanea do fragmento desenvolveu-se ao longo do século XX, e foi expressa
nas artes e na arquitetura de diversos modos significativos. Trata-se de uma realidade cada
vez mais fragmentada e descentralizada e a aceitagao das teorias da complexidade e da cultura

do fragmento.

A cultura do fragmento adotou formas baseadas na acumulagdo, na inclusdo e na articulagao
de partes isoladas. Esta nova cultura utiliza-se de dois mecanismos de projeto para a
elaboragdo de formas. De um lado estaria um método semelhante a colagem desenvolvido e
explorado pelos cubistas, consistindo “numa técnica formal contemporanea baseada no
agrupamento de pecas heterogéneas que conformam um novo objeto” (MONTANER, 2002b,
p.186). De outro lado, consideram-se mecanismos narrativos € perceptivos tais como

montagens seqlienciais de uma narra¢ao unitaria.

O discurso da fragmentacao consolidou-se na teoria arquitetonica de Colin Rowe, com o livro
Cidade Colagem, onde se baseava nas teorias psicoldgicas da Gestalt sobre a percepcao da
forma, de modo a desvendar a forma interna de cada modelo urbano. O tipo de esquema
seqiiencial e de articulagdo de edificios, composto a base de fragmentos, proposto por Colin
Rowe, consistia em um espaco composto pela concatenagdo de formas heterogéneas. Ele
menciona a arquitetura de James Stirling, Hans Hollein e Bernard Tschumi como exemplos de
fragmentos, onde a planta seria como uma armagdo para fragmentos tipoldgicos, como uma

trajetdria pelo interior de espagos diversos.

Neste projeto James Stirling articulou fragmentos de diversas propostas arquitetonicas, tendo

como estratégia a dissonancia, fundindo abstragdo, figuracdo, cultura historica e cultura
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pop.“O mecanismo da colagem serve para alcangar a versatilidade e expressaras metaforas em
obras arquitetonicas com formas dispersas articuladas pelo percurso.” (MONTANER, 2002b,
p-192)

Figura 5.24 State Gallery — Stuttgart - James Stirling — 1977-1984.
Fonte: http://encarta.msn.com/media_461557157 761576917 -1 _1/state_gallery_stuttgart.html

Neste projeto, Tschumi, baseou-se na arquitetura como materializagdo do movimento, como

montagem cinematografica.

Figura 5.25 Parc de La Villette, Paris (1982) — Bernard Tschumi
Fonte: http://france-for-visitors.com/photo-gallery/paris/parks-and-gardens/parc-de-la-villette.html
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Figura 5.26 ¢ 5.27 Museum fiir Moderne Kunst - Frankfurt (1987-991) — Hans Hollein
Fonte detalhe: http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Frankfurt. MMK jpg
Fonte vista geral: http://en.wikipedia.org/wiki/Image:Mmk-ffm001.jpg

Hans Hollein trabalha com diversos fragmentos tipologicos de outras propostas

arquitetonicas, criando novas tipologias para o espago de um museu contemporaneo.

Outro arquiteto citado pelo autor € o holandés Rem Koolhaas, um dos mais radicais criadores
de arquitetura dirigida para a era da globalizacdo, concebida para grandes escalas.
O seu despertar para a arquitetura deu-se no final da década de 60 e coincide com o
fortalecimento das criticas ao modernismo. Neste contexto, Koolhaas ndo é indiferente as
teses que criticam a visdo urbanistica anterior, apontando a degradagao das comunidades e das
relagdes humanas como o resultado dos preceitos modernos. Influenciado por filosofos como
Jacques Derrida e Braudrillard, Koolhaas procurou novas bases formais e abstratas para o

desenvolvimento do projeto.

A arquitetura diante do que ndo tem limite, do imensamente grande. O tamanho do edificio
passa a determinar o programa. O projeto para o Terminal Maritimo de Zeebrugge (Bélgica),
de 1989, representa a procura de solucdes para programas complexos de grandes escalas.
Exige-se dos arquitetos um novo principio de projeto e ndo apenas articulagdes puramente
arquitetonicas (proporcao, escala, coeréncia volumétrica...), surgindo assim, a procura de

uma mecanizagao que una o todo.

Verifica-se entdo que as necessidades programaticas impostas a uma grande estrutura estao
omitidas pela sua epiderme, ndo revelando o seu funcionamento interno. O exterior oferece

um cenario de aparente estabilidade e coeréncia do todo. A forma ndo mais revela a fungdo do
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edificio. Deste modo, a forma assume uma importancia fundamental para o sucesso do

projeto, comenta Koolhaas, referindo-se ao Terminal Maritimo de Zeebrugge.

Pela primeira vez nas nossas carreiras de arquitetos, deparamo-nos com
escolhas realmente artisticas, no sentido de que o Unico julgamento que
podiamos fazer ja ndo era baseado na funcionalidade; o problema era
demasiado complexo para ser analisado de uma maneira racional. Tratava-se
de um mito que teria de ser construido. No meio do caminho, percebemos
que estavamos a julgar se uma forma era mais bonita que a outra — uma das
formas era criticada por ser parecida demais com uma cabeg¢a humana. Até
que, quatro dias antes do final do concurso, nos decidimos por uma forma
gerada pela intersecdo entre um cone e uma esfera. (KOOLHAAS, 1996, p.
18)

[(Z3dnliold 2IL23IHAHDILEINNDd LLIYAH]

Figura 5.28 Terminal Maritimo de Zeebrugge (1989) — Arquiteto Hem Koolhaas
Fonte: http://extratos.blogspot.com/2004/03/torre-de-babel.html
Teorias contemporaneas sobre o caos partem da premissa da complexidade, manifestando-se
quando “os sistemas estaveis explicados de acordo com as leis de Newton, se desestabilizam e
desobedecem a sua propria ordem. (...) E considerado a forma extrema da desordem,
ultrapassando o conhecido e conceituado, extrapolando o cansago do cérebro de estabelecer

ordens e interpretacdes. (MONTANER, 2002b, p.204)

O uso dos computadores nos projetos permitiu a realizacdo daquilo que parecia ser
impensavel, as formas mais complexas podem agora ser imaginadas e representadas por meio
de simulagdes. Nesta nova situacao, a teoria dos objetos fractais representou uma maneira de

geometrizar o caos da natureza.

Reforgando esse pensamento, o texto de Gilles Deleuze — A4 dobra (1988) — serviu para

legitimar uma parte dessa arquitetura. Segundo Montaner (2002b, p.206), “a teoria das dobras
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se aproxima ao imprevisivel e vivo da natureza, ao acontecimento puro, a condi¢do
contemporanea, onde a flutuacdo da norma substitui a permanéncia de uma lei, quando o

objeto situa-se em um processo continuo por variagao.”

Um exemplo citado pelo autor de arquitetura inspirada no conceito das dobras ¢ o terminal
TWA no aeroporto de New York (1956-1962) de Eero Saarinen onde as lajes se curvam e se

transformam em paredes, horizontal se funde com o vertical.

Figura 5.29 Terminal TWA — New York - Eero Saarinen (1956-1962)
Fonte: http://www.nyc-architecture.com/BKN/TWA.jpg

Fonte: http://www.nyc-architecture.com/BKN/TWA(2).jpg

A partir de teorias que partem das dobras e de fractais, que tentam descrever a complexidade
do mundo contemporaneo, torna-se possivel gerar novos mecanismos de criagdo que refletem

nas formas arquitetonicas. Outro elemento que também foi agregado a arquitetura ao longo do
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século XX foi a luz, especialmente a luz artificial, que pdde ser manipulada de diversas

formas, intervindo na percepcao visual e convertendo os objetos em elementos luminosos.

Um exemplo de arquiteto que explorou a luz artificial no seu projeto foi Jean Nouvel, com a

Torre Agbar — Barcelona (2001/2004):

A técnica foi utilizada a servico de uma materialidade que pretende expelir
substancia poética por meio da busca por referéncias na identidade mais
ancestral do lugar onde a torre se levanta. A inspiragdo surgida da
sensibilidade e da beleza de matérias absolutamente naturais, definida e
construida pela propria a¢do natural, parece ter conduzido Jean Nouvel a
projetar uma analise com respeito a complexidade da dimensdo da matéria
que, finalmente, conclui em uma entidade de carater inequivocamente
contemporaneo. A Torre Agbar busca a reformulacdo da entidade
arquitetonica gracas a sua capacidade de reativar a percepgdo sensorial de
uma estrutura que nos recorda a poténcia da cor e o poder da luz como
matéria construtora de arquitetura. (ORCIUOLI, 2006)

g -

Figura 5.31 Torre Agbar — Barcelona — Jean Nouvel (2001-2004)
Fonte: http://www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/143/artigo22103-1.asp?o=r
As questdes da leveza, da transparéncia, da luminosidade, e da imaterialidade na arte e na
arquitetura, também sdo caracteristicas relevantes na arquitetura do século XX, sendo
explorada e desenvolvida por diversos autores. Um exemplo seria a obra de Rafael Moneo,

com o Centro Cultural Kursaal na Espanha.
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Figura 5.32 Kursaal — Centro Cultural — San Sebastian — Espanha — Rafael Moneo (1999)
Fonte: http://www.ingeba.euskalnet.net/argazkia/arkit/kursaal.htm
Inaugurado em 1999, o Auditorio Kursaal de San Sebastian ¢ formado por dois blocos,
referentes ao auditério e a sala de convencgdes, dispostos como “rochas gigantescas™ diante da
praia, junto a foz do rio Urumea. Ao fundo a cena urbana, construida em quadras monoliticas
de cota regular, contrasta com a ortogonalidade inclinada dos dois volumes, o maior com
aproximadamente 60x48m com 27 de altura e o menor medindo 43x32x20m. A simplicidade
minimalista dos volumes tombados diante do mar e a superficie totalmente envidragada dos
dois prismas, reforcam a solucdo escultorica do conjunto. Os dois volumes, embasados por
uma plataforma que contém as demais instalagdes necessarias ao funcionamento de um
empreendimento deste porte, na verdade sdo duas salas cegas, caixas com acabamento em
madeira, resguardadas pela estrutura metéalica que sustenta uma pelicula dupla de vidros,
planos do lado interno e curvos no exterior, que as envolve, criando internamente uma

atmosfera neutra para o foyer.

Figura 5.33 Kursaal — Centro Cultural — San Sebastian — Espanha — Rafael Moneo (1999)
Fonte: http://www.cranbrookart.edu/museum/moneo.html#
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5.3 IGNASI DE SOLA-MORALES?

Quando se pretende fazer uma andlise tedrica da arquitetura das ultimas décadas do século
XX, um dos autores que deve ser considerado ¢ SOLA-MORALES (2003), pela importancia
de sua teoria. As idéias contemporaneas do autor tratam de temas desenvolvidos por ele e
denominados de “arquitetura fragil”, “arqueologia” e ‘“‘autonomia”, € suas respectivas

definigoes.

A defini¢ao de “arquitetura fragil” proposta pelo autor parte do principio de que a arquitetura
contemporanea nao mais pode ser lida de uma forma linear, uma vez que se apresenta como
uma experiéncia pluriforme, complexa, necessitando de interpretagdes que ndo sejam
exatamente cronologicas ou da mesma geragao. Torna-se dificil constituir um sistema do qual
se possa deduzir uma organizacao de toda a realidade. As interpretacdes nao devem partir
necessariamente da seqiiéncia inicio, meio e fim, mas também de outras que nao facam essa
ligagdo tdo rigida e linear. O objetivo seria detectar, em situacdes aparentemente muito
diferentes, constantes que possam dar um significado a situag@o atual. Esta idéia reside no
fato de que a cultura contemporanea metropolitana se manifesta como uma diversidade de
tempos, ligada a idéia de evento. Cada obra surge de um cruzamento de discursos parciais,

fragmentados.

Segundo Sola-Morales, (2003, p.23) uma preocupacdo comum dos projetos da década de
cinqiienta seria ndo s6 adequar sua forma a clara defini¢do de um programa, mas também ao
programa ser um ponto de apoio a forma do edificio. A arquitetura seria entdo entendida
como uma ordenacdo visual em funcdo de uma programagao de suas fungdes, um
funcionalismo explicito e facilmente reconhecido. A funcdo articularia a forma arquitetonica e

sua expressao.

Atualmente j& ndo se trata de se fazer evidente a utilidade pratica do edificio. Sua justificativa

formal apela a estruturas profundas do psiquismo do homem, evocando através de imagens

3 Ignasi de Sola-Morales (Barcelona, 1942) é um arquiteto que atua em Barcelona, Professor do Departamento
de Teoria e Historia da Escola de Arquitetura de Barcelona na Universidade Politécnica da Catalunia desde
1978. Publicou muitos artigos e livros de historia e critica de arquitetura, tanto em Cataldo como em cidades
Européias. Obteve o titulo de Doutor em Arquitetura em 1973, ¢ também ¢é formado em Filosofia e Letras pela
Universidade de Barcelona. Desde 1971 trabalha no seu proprio escritério, sendo que em 1993 se juntou a Joan
Guibernau como arquiteto associado. Publicou muitos artigos e livros de historia critica da arquitetura.
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arquetipicas, mediante as quais se possam desvendar o carater de cada arquitetura. O

significado se constroi com um cddigo peculiar e proprio, particular em cada caso.

Hoje tao pouco a paisagem constitui um fundo no qual se possa inserir, integrar e difundir o
objeto arquitetonico. Gilles Deleuze denomina esse processo de “desterritorializagao”,
colocando os objetos arquitetonicos em ndo lugares, em uma ndo paisagem. Sola-Morales
explica que a arquitetura contemporanea surge inesperadamente, surpreendentemente, € sua
presenca nao esta conectada a um lugar, e ja ndo estabelece uma relacao estavel e hierarquica
entre ele mesmo e o entorno, ao contrdrio, a arquitetura leva a uma relacdo impropria,

extrinseca com o entorno e com o mundo.

A psicologia da Gestalt, que impregnou todas as concepg¢des da forma nas origens da
arquitetura do movimento moderno, se desprende do simplesmente visual, precisamente na
cultura posterior a segunda guerra mundial. Merlot Ponty, em 1945, no livro a
“Fenomenologia da Percep¢do” resume uma investigacdo sobre o estudo da percepgdo, que
havia separado o meramente visivel de uma idéia de que a experiéncia do mundo se faz com a

totalidade do corpo, espago temporal, sexual, movel e expressivo.

As idéias ligadas as experiéncias estéticas de interacao entre o homem e o mundo refletiram-
se na arquitetura no sentido mais amplo de fendmenos globais de percep¢ao. Colocava-se em
crise ndo s6 a separacdo académica entre arte e vida cotidiana, mas também o final de uma
concepgdo segundo a qual o objetivo da arquitetura era produzir efeitos ligados a idéia de

beleza como ordem superior da estética formal. (SOLA-MORALES, 2003, pg. 25)

Para o autor, acumulagdo, reiteracdo, diferenca e desconexdo sdao alguns dos adjetivos mais
repetidos quando se fala de arquitetura atualmente. A realidade do espago moderno
apresentava um dinamismo e uma temporalidade que envolvia uma relacdo de percepcao do
homem com a obra, onde a compreensdo destes espagos deveria ser vivida por experiéncia
direta. Isso significava que essa arquitetura potencializava os efeitos da experiéncia exterior €
interior, a arquitetura era um espaco para mobilidade, um contéiner onde, através do

movimento, produzia-se um inevitavel efeito de vazio.

Ele continua explicando que a arquitetura que se desenvolveu posterior a segunda guerra

mundial, tende a mostrar um molde negativo para a experiéncia da mobilidade. Transparéncia,
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dilatagdo, auséncia de limites, interconexdo espacial sdo sintomas de que a arquitetura atua

mais como forma negativa, contrariamente a proposta de contéiners figurativos.

A espacialidade, que parecia ser uma categoria preponderante nos anos cingiienta, se
radicalizou nos dias atuais, até converter-se num vazio de limites de constru¢ao, numa pura
auséncia. O espago, que antes era capaz de desencadear no usudrio ou no espectador
experiéncias no vazio, parece hoje ter se tornado menos compulsivo. Ao invés de fazer
aparecer estimulos novos, a arquitetura atual parece reiterar, ou seja, parece dizer que essas
novidades e excitacdes ja nao sdo possiveis ou até mesmo seriam inuteis. Para Sola-Morales,
um vento niilista percorre a arquitetura atual, desfazendo os gestos, palavras e imagens que
outrora propunha a arquitetura dos anos cinqlienta, e que de certo modo alimentava os

horrores da guerra e as contradigdes da vida social naquele momento.

O estético constitui nas experiéncias contemporaneas uma referéncia significativa. Na idade
classica, o estético era em todo caso uma area especifica, precisamente ligada a pratica do
concreto. Na experiéncia contemporanea, o estético tem um valor de paradigma. Através da
estética se reconhece o modelo de experiéncias pessoais mais ricas, mais vivas € mais
verdadeiras. Deve-se recordar que essas experiéncias estéticas contemporaneas nao se

constituem um sistema onde se pode deduzir a organizacao de toda realidade.

O universo artistico atual é percebido a partir de experiéncias que se
produzem  pontualmente,  diversificadamente, com a  maxima
heterogeneidade e, por tanto, nossa aproximagdo ao estético se produz de
uma maneira frdgil, fragmentada e periférica negando em todo momento
qualquer possibilidade de que a mesma acabe convertendo-se
definitivamente em uma experiéncia central. (traduzido de SOLA-
MORALES, 2003, p.66)
O uso do termo “arqueologia” em Sola-Morales, tenta descrever uma leitura da realidade que
j4 ndo se pode ver como um todo unificado, mas ao contrario, aparece como uma justaposicao
de capas diversas diante das quais a obra ndo faz outra coisa sendo reler, redistribuir este
sistema de sobreposigdes. O termo arqueologia se reporta a um sistema cruzado de
linguagens. Os objetos se apresentam como resultado de um processo de decomposi¢do de

sistemas superpostos, ¢ que ndo se tocam, movendo-se autonomamente segundo sua propria

logica.
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Este modo de pensar tem certamente uma traducdo clara na producao da forma arquitetonica.
A experiéncia de certas formas contemporaneas seria a experiéncia da superposicao, ou seja, o
significado ndo se constrdi através de uma ordem, mas sim através de pecas que se tocam e se
aproximam, mas nem sempre chegam a se encaixar, que se superpdem em uma
descontinuidade no tempo, cuja leitura como justaposi¢do seria a melhor aproximacao

possivel de se dar da realidade. (SOLA-MORALES, 2003, pg 72)

A relagdo entre arqueologia e linguagem introduziu no discurso contemporaneo a centralidade
da nog¢do do tempo, tratando-se de um tempo distinto ao tempo da idade cléssica. O tempo
contemporaneo se apresenta como justaposicdo, descontinuidade, algo completamente distinto
de um sistema fechado e acabado. O autor cita as experiéncias cubistas, as experiéncias
formalistas Oticas e gestalticas como a de um tempo diversificado, justaposto, constituindo-se
uma condicao basica da modernidade. Mas esta condi¢do, segundo ele, ndo foi sempre bem
entendida pelos mestres modernistas que, embora compreendessem esse tempo como livre do
centralismo da visdo perspectiva da idade classica, o percebiam como um tempo
perfeitamente organizado sob o ponto de vista linear, citando como exemplo a questdo da
“promenade arquitetural” de Le Corbusier, na qual ndo existiria uma diversidade, mas sim

um percurso que teria a possibilidade de ser organizado.

Na verdade o que existe ¢ uma cultura contemporanea que oferece tempos como diversidade,
reconhecendo-se entdo a necessidade de uma aproximagdo arqueologica as linguagens
arquitetonicas. Essa diversidade dos tempos, que o autor denominou de arquitetura fragil,
seria algo que converte a experiéncia estética da obra de arte e da arquitetura em
acontecimento. A temporalidade se apresenta como uma casualidade que se produz num lugar
e num momento imprevisivel, conectando com a aceitacdo da fragilidade da experiéncia

artistica.

Outro ponto abordado pelo autor sobre a arquitetura fragil ¢ a questao da monumentalidade,
que ndo mantém com os monumentos da idade classica nem sua geometria nem seu valor

ideologico, mas sim a condi¢do de recordagdo.
A nogdo de monumento que proponho aqui esta ligada ao gosto da poesia
depois de haver lido, ao sabor da musica depois de haver escutado, a

recordacio da arquitetura depois de haver visto. E & forca da debilidade.
Aquilo que a arte e a arquitetura s3o capazes de produzir precisamente
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quando ndo se apresentam agressivas ¢ dominantes, mas sim tangentes e
frageis. (traduzido de SOLA-MORALES, 2003, p. 76)
O pensamento estruturalista, que se apresentava como um método, como um instrumento
explicativo da realidade, nasceu da lingiiistica formalista e se estendeu pelas artes,
antropologia, literatura e ciéncias sociais. As conseqiiéncias diretas desse pensamento era que
qualquer processo ou produto cultural deveria ser entendido como uma linguagem e, portanto,
submetido a interdependéncia de significado e significante, logo os processos de significagdo

derivariam em canais de comunicagdo, emitindo mensagens especificas.

Para Sola-Morales, as estruturas, as linguagens e os processos de significacdo definem uma
“autonomia”, isto ¢é, sdo fechados sobre si, submetidos pura e simplesmente a sua auto -
alimentacdo. Para ele, o redescobrimento da arte de Marcel Duchamp pelos artistas
conceituais foi muito significativo, no sentido do desaparecimento de todas as referéncias

exteriores.

A arte conceitual antepde a idéia da materialidade do objeto. Manifestar o procedimento
logico pelo qual se transmite as idéias na comunicagdo artistica constitui o objetivo principal
do programa estético conceitual. O que alimenta as obras dos artistas conceituais ¢ a auto-
reflexdo sobre suas atividades de produtores de arte, e a auto-referencia que a arte tem em

relagdo a si mesma e as suas manifestagdes ao longo da histéria. (SOLA-MORALES, 2003,
pg 82)

O pensamento pos-estruturalista se propds a pensar o mundo desde a auséncia de fundamento
e a decomposicdo do tempo historico. Gilles Deleuze diz que existe uma multiplicidade
ilimitada de posi¢des a partir das quais s6 ¢ possivel montar construgdes provisorias. A
realidade dos fatos ndo se ordena ao longo de um fio condutor baseado na sucessdo ordenada
do tempo. Trata-se de um presente intempestivo, ou seja, de um presente que nao teria
continuidade entre passado e futuro, de uma temporalidade carente de justificagdo e também

casual.

Para Sola-Morales, existiria uma arquitetura intempestiva, que seria aquela que nasce a
intempérie de qualquer sistema de principios, de tradi¢cdes ou de codigos lingiiisticos. Nesse
sentido, a questdo da fragilidade se interpretaria como a manifestacdo arquitetonica da
situagdo cultural contemporanea.

147



Os exemplos citados pelo autor seriam, a arquitetura de Alvaro Siza, Tadao Ando e Frank
Gehry onde, segundo ele, se encontraria a ressonancia da situagao cultural contemporanea. Na
obra de Alvaro Siza, ndo existe nenhuma pretensdo de fixar um procedimento, nem tampouco
de elaborar a arquitetura como deconstru¢ao. Os deslocamentos geométricos, as distor¢des do
paralelismo sdo expressdes de uma arquitetura que se produz para cada ocasido. O que
provoca admiragdo e surpresa na obra do arquiteto seria a novidade de cada projeto, a sutileza
de suas intencdes, ¢ a redu¢ao ao minimo dos recursos semanticos, privilegiando todos os
recursos sintaticos (parte da semiologia que se interessa especificamente pelas relagdes entre

0s signos).

Figura 5.34 ¢ 5.35 Alvaro Siza Vieira - Museu Serralves — Porto, Portugal
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetural89.asp

Tadao Ando tem em cada obra um experimento auténomo, traduzindo-se em arquiteturas que
se definem por si s6, e ndo obedecendo a nenhum contexto. Nao imitam a tradigdo e, se
podem referir-se a cultura local, ndo o fazem como vazio ou auséncia. Trata-se de artefatos
que se devem experimentar psicofisicamente. O acontecimento tem lugar em um ponto € num

instante, nao havendo sentido em explica-los nem antes nem depois.

148


http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura189.asp

el

Figura 5.36 Espaco de Meditagdo - Edificio da Unesco - Paris, Franca
Fonte: http://jacksonwang.net/2007/06/10/tadao-andos-espace-de-meditation/
A arquitetura de Frank Ghery, apresenta um carater plastico que muito se aproxima ao campo
das artes plasticas. Suas obras sdo singulares, e ndo se referem a outras obras distintas ou
comparaveis. E um arquiteto cuja preocupagio com o tectdnico ndo existe, persistindo
também a auséncia da firmitas Vitruviana. Sua arquitetura rompe inesperadamente em

qualquer ponto e a qualquer momento, esgotando-se em si mesma, sem chegar a nenhuma

verdade absoluta.

me

Figura 5.37 Guggenheim Museum Bilbao - 1997
Fonte: http://www.greatbuildings.com/cgi-
bin/gbi.cgi/Guggenheim_Bilbao.html/cid 1028276211 Bilbao 017.html

r

A nogdo de espaco arquitetonico ¢ uma nocao moderna, nascida a partir da crise do

classicismo, uma vez que neste periodo ele nao era tratado como um dado inicial, o ponto de
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partida prévio sobre o qual a obra do arquiteto interviria, mas sim era o espago que resultava
de uma proposicdo arquitetonica. A visdo, o tato, o movimento do corpo, estabeleciam as
condig¢des da experiéncia do espago moderno, sempre ligadas aos mecanismos perceptivos do

homem.

O clima cultural posterior a II guerra mudou esta noc¢ao de espago como produgdo baseada em
estimulos psicoldgicos do individuo. Seria a substitui¢ao da psicologia da percepgao gestaltica
pela fenomenologia de Husserl, que propos a substituicdo da nogdo de espaco por lugar. A
tarefa da arquitetura ¢ a de edificar lugares para habitar. A arquitetura atua trazendo limites
aos céus e terras que apresentam qualidades determinadas. Estas dimensdes qualitativas sao

essenciais e a tarefa da arquitetura ¢ torna-las visiveis, colocando-as no universo da palavra.

As filosofias existencialistas significaram na arquitetura a entrada da historia, da
complexidade estrutural, do ambientalismo e da convic¢ao de que a arquitetura ndo € tanto
uma atividade produtiva semelhante a industrial, baseada em principios e técnicas, quanto
uma pratica artesanal, necessariamente comprometida com os dados previamente existentes
do genius loci, da histéria, dos mitos, do simbolismo e da significagdo de um lugar. (SOLA-

MORALES, 2003, pg 107)

A arquitetura passa a ser vista como uma atividade destinada a determinar lugares. A questao
do genius loci, que seria uma divindade mistica que habita um determinado lugar e a quem a
arquitetura celebre, atenda e, conseqiientemente, esteja sempre ancorada a algo previamente
existente. Essa teoria foi trabalhada e aprofundada pelo historiador holandés Christian
Norberg-Schulz cuja obra se desenvolve com a inspiragdo de Heiddeger nos seus livros

“Intengoes em Arquitetura” (1963) e “Genius Loci” (1976).

Para o autor, essa situacdo parece ter se modificado na contemporaneidade diante de tantas
experiéncias que envolvem a simultaneidade, da presenca multipla e da constante geracao de
novos estimulos perceptivos. Cita como exemplo a arquitetura deconstrutivista, onde a
decomposicdo, a distor¢do, e a ambigiiidade sdo valores comuns. Seria uma rea¢do a ordem
estruturalista, a presenca de arquétipo e da continuidade como valor primordial no espago e na
consciéncia histérica. A idéia de lugar, de um genius loci, seria reacionaria e dificil na

realidade contemporanea. “O lugar contemporaneo ndao deverd ser levado pela for¢a da
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topografia, pela memoria arqueoldgica, mas devera fixar um ponto de intensidade propria no

caos universal da civilizagdo metropolitana.” (SOLA-MORALES, 2003, p.114)
5.4 CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ*

Christian Norberg-Schulz estd fortemente ligado ao que ele considera como a fenomenologia
da arquitetura. Nos seus primeiros trabalhos realizados na década de 1960, descritos no seu
livro “Intengoes em Arquitetura”, o autor desenvolve um estudo, baseado na lingiiistica, na
psicologia da percepcdo (Gestalt) e na fenomenologia, que oferece as linhas gerais de um
esquema conceitual que pode ser utilizado na andlise de obras arquitetonicas. No seu livro
mais recente, “Arquitetura: Significado e Lugar”, ele identifica o potencial fenomenologico
na arquitetura de dar significado ao ambiente, mediante a criagdo de lugares especificos,

introduzindo a antiga nogdo romana do genius loci°.

A base do seu trabalho consiste no desenvolvimento e na interpretacdo do filésofo Martin
Heidegger (1889-1976), sobretudo no ensaio filosofico “Construir, Habitar, Pensar”. A
questdo fundamental para o autor serd o conhecimento do mundo dos fendmenos, ou seja,
tudo aquilo que se pode experimentar. A fenomenologia trata de descrever, compreender e
interpretar os fendmenos que se apresentam a percepcao. Propde a extingdo da separacgao
entre "sujeito" e "objeto”. O método fenomenoldgico se define como uma volta as coisas
mesmas, isto ¢, aos fenomenos, aquilo que aparece a consciéncia, que se d4 como objeto
intencional. Seu objetivo ¢ chegar a intui¢do das esséncias, isto €, ao contetido inteligivel e

ideal dos fendmenos, captado de forma imediata.

*Christian Norberg-Schulz (Oslo, 23 maio 1926 /28 marzo 2000) foi um arquiteto Noruegués, importante critico
e teorico de arquitetura. Formado em Arquitetura pela Escola Politécnica de Zurich em 1949, teve como
professor Sigfried Giedion. Retorna a Noruega em 1950 junto pom Arne Korsmo, Sverre Fehn, Peter Andreas
Munch Mellbye, Geir Grung, Odd Ostbye, Hékon Mjelva e Robert Esdaile e o arquiteto Holandés Jorn Utzon,
fundando o grupo PAGON (Grupo dos Arquitetos Progressitas de Oslo Noruega) que era o ramo Noruégues do
CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Moderna). Durante os anos 50, alguns membros deste grupo
projetaram diversos edificios para Oslo e Bergen, que nao foram nunca realizados. Construiu poucos edificios
mas, como tedrico de arquitetura, teve uma influéncia notavel. Seus livros foram traduzidos em vérias linguas.
Foi professor contratado em prestigiosas Universidades como Yale e Cambridge. Alguns de seus livros:
Arquitetura Barroca, Electa, Milano 1971; Arquitetura Tardobarroca, Electa, Milano 1972; A4 busca de uma
arquitetura perdida. A obra de Paolo Portoghesi e V. Gigliotti, Roma 1975; Genius Loci. Paisagem, Ambiente e
Arquitetura, Electa, Milano 1979; Intengoes em Arquitetura, Lerici, Milano 1967; Louis Kahn, idéia e imagem,
ed. Officina, Roma 1980.

> Na Roma Antiga acreditava-se que todo ser possuia um genius, que seria um espirito guardio que daria vida as
pessoas e aos lugares, acompanhando-os do nascimento a morte, determinando seu carater e sua esséncia.

151


http://it.wikipedia.org/wiki/Oslo
http://it.wikipedia.org/wiki/23_maggio
http://it.wikipedia.org/wiki/1926
http://it.wikipedia.org/wiki/28_marzo
http://it.wikipedia.org/wiki/2000
http://it.wikipedia.org/wiki/Sigfried_Giedion
http://it.wikipedia.org/wiki/Sverre_Fehn
http://it.wikipedia.org/wiki/J%C3%B8rn_Utzon
http://it.wikipedia.org/wiki/PAGON
http://it.wikipedia.org/wiki/Congr%C3%A8s_Internationaux_d%27Architecture_moderne

No seu livro “Inten¢oes em Arquitetura”, o autor trabalha um esquema conceitual para andalise
de obras arquitetonicas, e diz que a teoria ndo devera ser um substituto da experiéncia direta
das obras de arquitetura, entretanto podera ajudar a conseguir uma experiéncia mais profunda.
A busca tedrica talvez indique que a obra de arquitetura ¢ fungdo de fatores que nao sao
diretamente acessiveis, € um exame teorico da organizacdo formal da mesma facilitard uma
melhor percepgdo. Logo a teoria assinala os pontos que definem a orientacdo adequada do

objeto.

O que se deduz das experiéncias da vida diaria - onde a arquitetura participa
na maioria das atividades — € que a arquitetura é algo mais que um jogo com
as formas. Sem duvida se diz as vezes que a verdadeira experiéncia da
arquitetura é puramente formal (estética). Mas repetimos que os objetos se
percebem necessariamente uns como manifestagdes dos outros, porque
pertencem a situacdes e ndo aparecem isolados. Mediante uma atitude
analitica particular ¢ possivel sem duvida perceber a arquitetura
formalmente, quer dizer, em relacdo a certas categorias formais. Mas ¢
igualmente possivel perceber as formas como manifestacdes dos
pressupostos que a determinaram. (traduzido de NORBERG-SCHULZ,
2001, p.56)
Logo, para o autor, a teoria tem que estar baseada em um conhecimento direto das obras de
arquitetura, mas somente através de uma analise em termos de objeto podera se apreender
esquemas perceptivos apropriados. Uma analise arquitetonica pode ser entendida como a
distingdo ou a separacdo das partes de um todo até chegar a conhecer seus principios ou
elementos. Para o autor, o conceito de analise compreende varios tipos de investigagdo como,
por exemplo, a investigagdo dos encargos do edificio® e dos meios, os quais seriam Uteis para

a producdo de obras de arquitetura.

Em sintese, um sistema arquitetonico serd denominado pelo autor como um modo
caracteristico de se organizar uma totalidade arquitetonica, sendo percebido por meio de trés
dimensdes basicas: a fungdo, a forma e a técnica. Essa classificacao tenta definir categorias de
uma forma mais precisa, buscando as inter-relagdes entre as dimensodes, desenvolvendo
questdes de como um tipo de func¢do podera ser representada através de uma estrutura formal
e de como podera se traduzir a forma em uma solucdo técnica. A palavra estilo sera utilizada

para designar uma organizagao formal caracteristica.

¢ Esta definicdo vem do espanhol “el cometido del edificio” traduzida para o inglés como building task.
Compreende os aspectos do ambiente que nos afetam.
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A investigacdo dos encargos (NORBERG-SCHULZ, 2001, p.68) de um edificio assinala os
objetos que podem influir na solug¢do arquitetonica. A andlise parte de uma hipdtese de que
existe uma relacao funcional entre arquitetura e as classes principais no mundo dos objetos. O
autor afirma que a fungdo da arquitetura nao sé consiste em proporcionar uma protecao fisica,
mas também oferecer um marco para as agdes e as estruturas sociais, podendo representar
também uma cultura. Para essa investigacdo sdo necessarias informacdes da psicologia, da
fisiologia, da sociologia e da antropologia cultural. A analise dos encargos dos edificios sera
trabalhada pelo autor por meio de quatro dimensdes de comparagao: o controle fisico, 0 marco

funcional, o meio social e a simbolizagao cultural.

Com relacdo a andlise da forma, Norberg-Schulz (2001, p. 85-103) trabalha com o que
denomina “elementos” e “relagdes”. A palavra elemento determina uma unidade
caracteristica, que seria parte de uma forma arquitetonica. A classificagao dada pelo autor se
baseia nos conceitos de massa, espago e superficie, sendo que a superficie atuaria como o
limite das massas e dos espacos, ou de um modo geral tida como superficies limites. A
palavra massa denomina todo corpo tridimensional, enquanto que a palavra espago determina

um volume definido pelas superficies limites das massas que o rodeiam.

A dimensdo da técnica se analisa através de como sdo construidos os elementos técnicos a
partir dos materiais, € como se organizariam em sistemas. Que relagdes existiriam entre a
funcdo, forma e técnica? Seria a forma sempre um mediador entre a funcdo e a realizacao
técnica? As relagdes semanticas sdo de grande importancia nesta teoria uma vez que o
problema arquitetonico consistiria na coordenacdo de formas e funcdes. Omitindo-se esse

aspecto so se conseguiria formas vazias e necessidades insatisfeitas.

Todo o processo de analise sera denominado pelo autor como analise estrutural:

Uma ‘analise estrutural’ deve fazer uma enumeracdo das Gestalten
(elementos) e relagdes que determinam a totalidade formal. Umas vezes
podera ser decisivo o fator espacial, em outras sera o tratamento dos limites
ou, inclusive, o uso dos materiais. Se ampliarmos o conceito de estrutura
para que compreenda também os conteudos e as relagdes entre forma e
conteido, conseguiremos uma analise arquitetonica auténtica e exaustiva.
Em geral, acreditamos que a arquitetura ndo devera ser reduzida a uma das
dimensdes que utilizamos para sua descri¢do. Usar um conceito como espago
em uma andlise da totalidade arquitetonica ndo nos da direito a definir a
arquitetura como arte do espago. [...] A analise estrutural trata de entender a
obra de arte como um pequeno mundo, ou seja, uma concretizagao. [...] Em
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vez de descrever a organizagdo da obra de arquitetura, deveriam servir de
incentivo para facilitar a comunicagdo entre aqueles que quiserem conhecer
seu significado. Podemos determinar a qualidade arquitetonica comparando
a obra concreta com o sistema arquitetonico a que pertencem. Em geral, a
teoria ndo apenas nos capacita a empreender analises estruturais, mas, em si
mesma, explica a arquitetura como sistema de simbolos. (traduzido de
NORBERG-SCHULZ, 2001, p.66 ¢ 70)
Segundo Brandao (2001), no seu texto os modos do discurso da teoria da arquitetura com
relacdo a forma, o modo interpretativo apontado por Norberg-Schulz na descricdo de uma
analise estrutural demonstra a necessidade de interpretar a significagao buscando o sentido, ou
seja, se compde da explicagdo e da compreensdo. A teoria pretende fazer um balango de
fatores e combinagdes possiveis e ¢ composta por dimensdes de comparagdo que possibilitam
a analise de qualquer totalidade arquitetonica. Para Norberg-Schulz, a totalidade arquitetonica
devera compreender todas as classes principais: “Somente se cria uma obra arquitetonica

quando se executa tecnicamente e dentro de um estilo um determinado encargo, desta maneira

se caracteriza uma intencao arquitetonica” (traduzido de Norberg-Schulz, 2001, p.116).

5.4.1 Analise dos Encargos do Edificio

O controle fisico na arquitetura consisitiria no controle do clima, da luz, do som, dos odores,
etc. Este controle nao s6 influencia na organizacao interna do edificio e nas respectivas
solucdes técnicas, mas também na implantagao com relacdo ao sol e aos ventos. A maioria
desses fatores ¢ de origem geografica, e o controle fisico tem a ver, sobretudo, com as

relagdes entre o edificio e o entorno.

As propriedades da dimensdo controle fisico deverao ser descritas em termos de elementos e
relagdes. Os elementos seriam as energias existentes ou necessarias, € as relacdes os filtros
que transformam as energias existentes nas necessarias. Nesta andlise sera util definir
elementos de conexdo e separacdo tais como: filtros (realizam conexdes indiretas e
controladas como, por exemplo, filtrando o calor ou frio), conectores (mecanismos que
estabelecem uma conexdo fisica direta), barreiras (elementos de separagdo como, por

exemplo, uma barreira a luz), trocadores (portas e janelas podem conectar ou separar).

Um outro aspecto que o autor ressalta ¢ a caracteristica da arquitetura ser considerada um
marco funcional, isto €, a representacdo de uma estrutura de a¢do que manifesta as

caracteristicas espaciais, topoldgicas e dinamicas das fungdes. As fun¢des nao s6 determinam
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o tamanho dos espagos mas também a sua forma, sendo que esta podera variar independente
do tamanho, mas em qualquer caso ela devera permitir que as fun¢des possam se realizar
convenientemente. A forma serd determinada pelo fato de que a maioria das fungdes constam
de uma série de agdes conectadas com lugares especificos. Isto significa que nao so se exige
um espago mais ou menos determinado mas também devera se interconectar um certo numero

de lugares de agdo.

O meio social serd importante no sentido em que as intervengdes arquitetonicas participam
das situagdes sociais. Ao se definir a proposta do edificio tem que se levar em conta essa
questdo, e fazer um balango dos fatores sociais que deverdo interferir na concretizagao
arquitetonica. Isso significa que o objetivo social de um edificio poderia ser a expressdo por
exemplo de um certo status, de uma instituigdo ou um papel social. “Os edificios e as cidades
unem e separam os seres humanos. E se criam meios adequados a diferentes atividades

publicas ou privadas.” (traduzido de NORBERG-SCHULZ, 2007, p.77)

A arquitetura também pode ser considerada um simbolo cultural, uma vez que poderd mostrar
como os valores e as tradigcoes culturais determinam a vida cotidiana dos homens. Através da
simbolizacao cultural a arquitetura podera expressar que a vida diaria tem um significado que
transcende a situagdo imediata, e que faz parte de uma contribuidade historica e cultural. As
outras artes nao podem cumprir esta tarefa do mesmo modo porque ndo participam
diretamente da existencia diaria. Seria importante também uma andlise iconoldgica e

semiologica.

5.4.2 Analise da Forma

De acordo com a defini¢cdo dada pelo autor, uma das primeiras propriedades dos “elementos
massa” seria sua caracteristica de isolar-se do entorno de tal modo que seja possivel descrever
suas dimensdes, mediante um sistema de coordenadas euclidianas. O carater de figura desses
elementos massa se acentuam mediante a geometrizacdo, sendo os paralelepipedos os mais
faceis de se unirem a outros elementos, devido as suas superficies planas. Este carater
depende também de fatores tal como a constancia, a simetria, as caracteristicas das superficies

adjacentes e o modo como essas serdo tratadas com relagdo as suas superficies.
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Para se obter uma concentracao desses elementos massa, definidos por superficies adjacentes,
as esquinas terdo uma importancia decisiva, uma vez que se estiverem tratadas da mesma
maneira o limite das massas adquirird uma continuidade, e acentuard a sua concentracao. Se,
de outro modo, as superficies forem tratadas de modo diferente, a continuidade desaparecera,

fragilizando a concentragao.

O tratamento dos cantos determinard quase sempre a interpretacdo da forma massa,
entendendo o edificio como um bloco maci¢co ou como justaposicdo de superficies limites
delgadas. O mesmo ocorre com as aberturas das superficies limites pois, se estas apresentarem
uma caracteristica de nichos, acentuardao a massividade mas, se ao contrario, caracterizarem
um painel de vidro, manterdo a caracteristica de superficie. O tamanho das aberturas também
determinard uma maior ou menor massividade, assim como a textura, a iluminag¢ao, a cor ¢ a
reflectancia. Por exemplo, superficies polidas e reflexivas poderao diluir a massa, superficies
coloridas poderdo separar-se visualmente do que as rodeia. O tratamento das esquinas e das
superficies limites somente serdo importantes para os elementos massa em si quando
relacionados a seu entorno imediato. Dentro de um contexto mais amplo, como um edificio

numa paisagem, sera decisiva visualmente somente a forma geral.

O “elemento espago” surge quando se analisa os intervalos ou os espagos intermedidrios das
massas, podendo também ser tratado em termos topoldgicos. Enquanto se classifica um
elemento massa como mais ou menos concentrado, o elemento espaco podera ser analisado
como mais ou menos fechado. Por exemplo espagos circulares e centralizados acentuam o
carater de figura, os quadrados e retangulares se unem mais facilmente, limites topoldgicos
livres adaptam-se melhor a diversas situacdes, luz, cor e textura enfatizam ou minimizam o
fechamento de espagos. O elemento espago, asim como o elemento massa serdo determinados
por sua forma topoldgico-geométrica, pelo posicionamento das aberturas, e pelo tratamento
de seus limites. Elementos massa sdo determinados principalmente pelos limites laterais,

enquanto que os elementos espago serdo definidos também pelos limites superior e inferior.

As superficies também podem desempenhar um papel independente na organiza¢do formal.
Definidas como “elemento superficie” que, embora sem espessura, poderdo apresentar
qualidades de relevo. Esssas superficies serdo de primordial importancia para a relagdo com o

entorno, formando um fundo neutro para os elementos plasticos e de perfuragdo (portas e
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janelas). A relacdo figura-fundo sugere que a forma arquitetonica apresenta normalmente
elementos primarios e secundarios caracterizando uma hierarquia entre eles. Para o autor, a

superficie limite se compde de capas que apresentam carater de figura.

O termo “relacdo” formal caracterizaria relagdes tridimensionais ou espaciais uma vez que os
elementos sdo basicamente massas e espagos. Dentre as relacdes apontadas pelo autor define-
se a proximidade, similaridade e a disparidade, que formariam rela¢des de repeti¢ao, contraste

e predominancia.

Se um certo numero de elementos se situam proximos uns dos outros, formariam um grupo. E
importante dizer que as distadncias entre os elementos devem ser praticamente iguais, € que
ndo excedessem substancialmente o tamanho destes. Num conjunto com elementos e
distancias distintas umas das outras se formardo subgrupos separados pelos intervalos
maiores. A relacdo de proximidade determinara um agrupamento de elementos massa e
espago e também o tratamento das superficies limites. Também determinara a relacdo entre os

edificios e a paisagem, acentuando a carcteristica de figura e fundo.

Segundo o autor a semelhangca ¢ um fendOmeno muito importante para todos os tipos de
estrutura de ordem. As semelhangas podem ser meramente topoldgicas ou consistir numa
correspondéncia exata de todas as propriedades dos elementos. Nesse contexto ¢ importante
ressaltar que esses conceitos podem ser utilizados para formar relagdes como repeticdo,
contraste e predominancia. Uma repeti¢do ndo depende de uma continuidade topoldgica rigida
uma vez que a semelhanca dos elementos cria uma coeréncia. Os termos contraste, e
predominancia expressam que os elementos se classificam segundo suas semelhangas, e que
uma classe pode dominar sobre as demais. A cor, a silhueta, a textura, o tamanho ¢ a
orientagdo contribuem nessas relacdes. A predomindncia também podera caracterizar um

tratamento particular que caracteriza uma Gestalt forte.

O autor classifica as relagcdes geométricas como uma organizacao de elementos relacionados a
um ponto, uma linha e ao um sistema coordenado, podendo ser também combinadas. As
relacdes pontuais também podem ser chamadas de centralizadas determinando figuras
circulares, pentagonais, hexagonais e quadradas. Relagdes lineares introduzem a idéia de eixo;
onde ndo devera existir necessariamente retas, mas sim uma linha com uma forma

determinada que ordena os elementos em sucessao, e proporciona uma direcdo a essa ordem.
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Atualmente quase nunca se enfatiza a simetria, mas se introduz a nocdo de direcdes
organizadas por meio de elementos guia tal como, por exemplo, uma parede. Se introduz uma
relacdo de paralelismo quando uma direcao se repete, e este aparece independente de existir
uma simetria. Por meio de um uso sistematico de linhas paralelas chega-se a um sistema de
relacdes coordenadas, implicando num projeto em malha ou em modulos. Esse sistema podem
ser trabalhados de modo a combinar dois ou mais tipos de relagdes geométricas mediante a

introducdo de eixos organizadores, levando a uma combinagdo de simetrias e assimetrias.

As relagdes entre elementos podem ser mais importantes do que os proprios
elementos, o que ndo ¢ tdo surpeendente, visto que os elementos estdo
deteminados através de suas relagoes internas. Em outras palavras, o todo
chega a ser mais importante que as partes, desde 0 momento em que se posa
falar de um todo que seria mais do que um agregado acidental de unidades
independentes. Por outro lado, o todo em si mesmo ¢ um elemento num
contexto mais amplo, e entendemos que elemento e relagdo sdo aspectos
conectados entre si do mesmo objeto: a estrutura formal. (traduzido de
NORBERG-SCHULZ, 2007, p.94)

Uma estrutura formal consta de elementos primarios e secundarios. Os elementos primarios
sdo basicos e estruturais e, se eliminados, a composi¢do se desintegraria. Por exemplo, um
elemento que predomina pelo seu tamanho s6 podera ser primario. Os secundarios, poderdo
ser tratados com um certo grau de liberdade uma vez que s6 participam da estrutura através
dos primeiros. Para o autor, o significado de um elemento arquitetonico consiste também nas
suas relacdes com outros elementos e com suas proprias partes, isto €, com a sua organizagao

interna, sendo a forma arquitetonica um complexo de tais relagdes.

A capacidade de uma estrutura formal, quer dizer, sua capacidade de receber
contetidos esta deteminada portanto por seu grau de articulagdo. Uma
caréncia total de articulacdo ¢ equivalente ao caos, mas uma articulagdo
exagerada acabara também em confusdo. Significar pressupde a repeti¢ao de
um numero limitado de elementos e relagdes, as quais, sem duvida devem
permitir as combinagdes necessarias para abracar todas as situacdes de vida
importantes. (traduzido de NORBERG-SCHULZ, 2007, p.100)

Com relacao ao conceito de estilo, o autor define como sendo as propriedades formais comuns

a um conjunto de obras.

Uma forma s6 pode receber um contetido se pertencer a um sistema de
formas. E este sistema que denominamos de estilo. (...) A maioria do estilos
se baseiam em desvios num deteminado nivel como, por exemplo, o
aproveitamento das possibilidade de agrupamentos de elementos massa e/ou
elementos espago, enquanto outros repetem os mesmos elementos espago
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fundamentais e se concentram nas articulagdes das superficies limites.
Outros experimentam com diferentes formas de espago sem investigar suas
possibilidades de agrupamento. Qualificamos uma obra como rebuscada
quando se desvia num nivel distinto do normal. (traduzido de NORBERG-
SCHULZ, 2007, p.102)

5.4.3 Analise Técnica

Dentre os aspectos a serem considerados, existe o papel dos materiais, e da constru¢do dos
edificios. Certos edificios serdo descritos usando predominantemente conceitos formais,
enquanto outros exigem, sobretudo, o emprego de termos técnicos. Seria necessario
estabelecer a dimensao técnica como uma categoria independente do edificio e da forma. Sem
duvida, a distingdo entre forma e técnica nem sempre serd evidente. O carater da superficie,
tal como textura e cor, por exemplo, seria fun¢do das propriedades do material, e muitas vezes
entendidas como um aspecto da dimensdo formal. Diferentes materiais terao possibilidades
formais particulares, enquanto suas possibilidades técnicas se referem a capacidade para

resistir a cargas, agregar a luz, abrir e fechar etc.

Todo edificio pertence a um entorno e faz parte de um contexto, onde as relagdes do edificio
sdao mais amplas, interferindo nas condigdes geograficas urbanas, na topografia, na paisagem,
com as outras edificagdes e com a variedade formal do entorno construido. Para esse estudo o
autor identifica dimensdes de comparagdo que possibilitam a andlise de qualquer totalidade

arquitetonica, propondo a divisdo em sistemas massivos e sistemas de esqueleto.

r

Um sistema portante ¢ composto de elementos que se caracterizam por serem
simultaneamente de suporte e de fechamento, enquanto sistemas de esqueleto se caracterizam
pela distingdo entre elementos de suporte e de fechamento. Apresentam intrinsecamente uma
estrutura de superficie muito mais rica que no sistema massivo. As aberturas participam do
sistema, ao invés de serem simplesmente perfuragdes acidentais. O tamanho e a forma dos
espacos apresentam maior liberdade, uma vez que as superficies limites sdo independentes

dos membros portantes.

5.4.4 Analise Semantica

A palavra semantica exprime a relagdo entre signo ¢ o que ele significa. O objetivo da
investigacdo semantica ¢ explicar as relagdes entre as dimensdes, a forma e a técnica, assim

como apresentar conclusdes sobre a capacidade dos sistemas técnicos e formais resolverem
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seus encargos do edificio. O significado percebido podera resultar também de se haver
apreendido o valor simbdlico das coisas. Por exemplo, uma casa deveria significar aspectos de
objetos culturais basicos para uma forma de vida. Uma organizacao espacial deveria ter uma
semelhanga estrutural com certos aspectos dos encargos, como um complexo de agdes
conectadas entre si. Para o autor os niveis formais devem representar um sistema de niveis

funcionais.

5.4.5 Genius Loci

O termo genius loci refere-se ao espirito do lugar. Na teoria da arquitetura foi usado para
exemplificar o surgimento de caracteristicas espaciais locais referente a preocupacdo com o
local e o entorno do terreno de suas futuras constru¢des. O autor utiliza o genius loci para
teorizar uma fenomenologia da arquitetura. Ele interpreta o conceito de habitar como estar
em paz num lugar protegido, assim o cercamento, o ato de demarcar ou diferenciar um lugar
no espago se converte no ato arquétipo da constru¢cdo e sua verdadeira origem (NESBITT,

2006, p. 443).

Além do foco do sitio a fenomenologia abrange também a tectonica porque segundo Norberg-
Schulz (apud NESBITT, 2006, p. 443) “(...) o detalhe explica o ambiente e manifesta sua
qualidade peculiar”. Nesse sentido a fenomenologia despertou um novo interesse pelas
qualidades sensoriais dos materiais, da luz , da cor, etc, contribuindo para realgar a qualidade

poética do espaco que para Heidegger ¢ essencial para o habitar.

Para Norberg-Schulz (apud NESBITT, 2006, p. 449) a estrutura do lugar deveria ser
classificada como paisagem e assentamento e analisada por categorias como espago e carater.
O lugar ¢ designado por substantivos, o carater por adjetivos, € o espago como um sistema de
relagdes topologicas. O propdsito do construir ¢ fazer um sitio tornar-se um lugar, isto ¢,

revelar os significados presentes de modo disfarcado no ambiente dado.

Todo o espago cercado ¢ definido como uma fronteira definidas num espago construido como
chdo, parede e teto. As fronteiras de uma paisagem sdo estruturalmente semelhantes, e
consistem no solo, horizonte e no céu, caracterizando lugares naturais e lugares feitos pelo
homem. Habitar um lugar expressa uma identificacdo e uma orientagdo com o ambiente. Isso

significa gerar estruturas espaciais que sejam capazes de orientar as pessoas, fazendo com que
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se tenha uma percep¢do do lugar de caradter agradavel. O sentimento de ser do lugar quer
dizer que as duas fungdes estariam resolvidas. O homem tem que se relacionar bem com as
caracteriticas do local, ser protegido do mundo exterior, mas nao esquecendo a

correspondéncia entre realidade exterior e interior.

Objetos de identificagdo seriam as propriedades concretas do ambiente as quais as pessoas
geralmente desenvolvem relagdes com elas durante a infancia. Os sistemas de percep¢do sao
compostos por estruturas condicionadas pela cultura e determinadas pelo lugar por isso a
importancia de estruturas espaciais que facilitem a orientacao e sejam constituidas de objetos

concretos de identificagao.

O espago indicaria a organizagdo tridimensional dos elementos que formam o lugar, e o
carater denota a atmosfera geral que ¢ a propriedade mais abrangente de um lugar. O conceito
de carater compreende uma pesquisa sobre caracteres observaveis bem como um exame de
seus determinantes concretos. Por exemplo (Norberg-Schulz, apud NESBITT 2006, p. 451),

um escritorio “pratico”, uma igreja “solene”, uma paisagem “arida”, etc.

Todos os lugares possuem um carater sendo este, até certo ponto, uma fun¢do do tempo,
mudando no correr do dia, com as estagoes, alterando as condi¢des de luz. O carater ¢
determinado pela constitui¢do material e formal do lugar, e depende de como as coisas sdao
feitas. “Uma fenomenologia do lugar deve, entdo, abordar os métodos basicos de construgdo e
suas relagcdes com a articulagdo formal. Somente desta maneira a teoria da arquitetura podera

ter uma base verdadeiramente concreta.” (Norberg-Schulz, apud NESBITT 2006, p. 451).

5.5 PRINCIPAIS TEORIAS APRESENTADAS PELOS AUTORES

A seguir serdo apresentadas as principais idéias de cada autor. A exce¢do de Norberg-Schulz,
que desenvolveu seu discurso ainda na decada de sessenta, os demais autores trabalham suas
teorias no inicio do século XXI. Nota-se que os conceitos desenvolvidos por Julia Schulz-
Dornburg, estao baseados nas grandes mudangas na estrutura e nas perspectivas da sociedade
no mundo contemporaneo, tendo como conseqiiéncia alteragdes nos objetivos e nas praticas
da arte e da arquitetura. Nesse sentido, existe uma énfase crescente na percepcao visual do
espaco e pelo papel do observador. Para a autora, as edificagdes tornaram-se mais permeaveis,

e os programas cada vez mais flexiveis.
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A teoria desenvolvida por Ignasi de Sola-Morales se aproxima do discurso de Julia Schulz-
Dornburg, quando diz que a arquitetura contemporanea ndo pode mais ser lida de uma forma
linear, uma vez que se apresenta como uma experiéncia pluriforme e complexa. As
interpretagdes ndo devem partir necessariamente da sequéncia inicio, meio e fim, mas também
de outras que ndo facam essa ligac¢do tao rigida e linear. Cada obra surge de um cruzamento
de discursos parciais e fragmentados. Para o autor, a arquitetura contemporanea descreve uma
leitura da realidade, que ja ndo se pode ver como um todo unificado, mas ao contrario,
aparece como uma justaposi¢cao de capas diversas, diante das quais a obra nao faz outra coisa
sendo reler, redistribuir este sistema de sobreposi¢des. Sua presenca nio esta conectada a um
lugar, e ja ndo estabelece uma relagdo estdvel e hierdrquica com o entorno, ao contrario, a

arquitetura leva a uma relacao extrinseca com o entorno e com o mundo.

O discurso desses dois autores ¢ bem distinto daquele desenvolvido por Norberg-Schulz, que
apresenta uma teoria muito objetiva e direta, facilitando a leitura e a interpretagdo de obras
arquitetonicas. Esta baseia-se nos encargos do edificio, na andlise da forma, da técnica, da
semantica e do Genius Loci, usado para exemplificar o surgimento de caracteristicas espaciais
locais referentes a preocupagdo com o local e o entorno do terreno de suas futuras

construcoes.

Josep Maria Montaner trabalha com o conceito da forma como estrutura, discursando sobre os
procedimentos criativos utilizados pelos arquitetos, e a estrutura interna resultante de cada
obra. Para ele, ¢ necessario demonstrar que as diversidades de formas sdo agrupaveis em um
repertorio de mundos formais, onde em cada um destes mundos € possivel detectar as raizes e
as leis que os regem. Cada postura recorre a certas técnicas materiais e concepgdes da
estrutura construtiva, e cada mundo formal se comporta de determinada maneira em relagao
ao lugar e ao contexto urbano. Este repertorio tende a um tipo ou outro de formas em fungao

da personalidade de cada criador.
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Quadro 5.1 Principais teorias desenvolvidas pelos autores selecionados

JULIA SCHULZ- JOSEP MARIA IGNASI DE SOLA- NORBERG-SCHULZ
DORNBURG MONTANER MORALES
Baréometro: Organicismo: Arquitetura Fragil: Encargos do Edificio:
Focaliza a conexdo entre a | Arquitetura que cresce sem | Acumulagdo, Reiteracdo, | Controle Fisico

obra e seu entorno .natural. cgmpqsiqﬁo . rigida, | Diferenga ¢ Desconexao; Controle do clima, da luz,

Tentativa de quantificar o | dindmica e independente | Nio pode ser lida de uma | do som, dos odores, etc.

indefinido. Significaria os | das leis da geometria. forma linear, uma vez que | Este controle nio so

meios de delimitar o efeito se apresenta como uma | influencia na organiza¢io

de um evento e adapta-lo a experiéncia complexa. interna do edificio e nas

escala humana. respectivas solugdes
técnicas, mas também na
implanta¢do com relacdo ao
sol e aos ventos.

Passagem: Surrealismo: Transparéncia, dilatag¢ido, | Marco Funcional

Busca investigar a relagio | Predominincia de uma f‘uSé”Ci" 5 de .limites, Representacio de  uma

da percepgio do espaco | seqiiéncia fluida de espagos | iMferconexdo espacial: estrutura de acdo que

com o movimento fisico.
Algumas produzem uma
conexdo entre uma série de

continuos, onde a
diferenciagdo entre pisos,
paredes e tetos ¢ superada

Sua presenga ndo esta
conectada a um lugar, e ja
ndo estabelece uma relagdo

manifesta as caracteristicas
espaciais, topologicas e
dinamicas das fungdes.

lugares ou eventos | através de formas sem | estavel e hierarquica com o

desejaveis, enquanto outras | limites e sem arestas. entorno, ao contrario, a

precisam apenas de uma arquitetura leva a uma

mudan¢a minima de escala relagdo extrinseca com o

ou angulo de visdao para entorno ¢ com o mundo.

proporcionar uma nova

vista daquilo que é familiar.

Reflexao: Racionalismo: Autonomia: Meio Social

O carater efémero e | Desenvolve wuma ldgica | As estruturas, as linguagens | Fatores sociais que deverao
transparente de um reflexo | técnica e mecanica | € 0S  processos de | interferir na concretizagao

ndo ¢é diferente das imagens
que se conservam na
memoria. Reflexdo significa
refletir sobre um tema,
sobrepondo  mentalmente
uma imagem propria e
pessoal a interpretagdo da
circunstancia em questao.

caracterizando a esséncia da
forma construida.

significagdo s3o fechados
sobre si mesmo, submetidos
pura e simplesmente a sua
auto — alimentag@o.

arquitetonica. Isso significa
que o objetivo social de um
edificio poderia ser a
expressdo por exemplo de
um certo status, de uma
instituicdo ou um papel
social.

Som:

Pode revelar aquilo que esta
escondido e tornar
perceptivel o invisivel. Tem
uma grande influéncia sobre
a estrutura emocional do
homem.

Existencialismo:

Arquitetura mais
humanizada, que passa por
uma atencao as

caracteristicas psicologicas
do ser humano.

Arquitetura  intempestiva:
Nasce a intempériec de
qualquer sistema de

principios, de tradi¢des ou
de codigos lingiiisticos.

Simbolizacdo Cultural

A arquitetura podera
expressar que a vida diaria
tem um significado que
transcende a situacao
imediata, e que faz parte de
uma contribuidade histdrica
e cultural.

Luz:

Responsavel pela
exploragdo visual do
espago, proporcionando
diversas atmosferas aos
ambientes.

Cultura Pop:

A arquitetura passa a
expressar uma linguagem da
metafora, do simbolo.

Arqueologia:

Descreve uma leitura da
realidade que ja ndo se pode
ver como um todo
unificado. Justaposi¢do de
capas diversas, diante das
quais a obra ndo faz outra
coisa sendo reler,
redistribuir este sistema de
sobreposigdes.

Andlise da Forma:

Superficie - limite das
massas ¢ dos espagos, ou de
um modo geral tida como
superficies limites.

Massa - todo

tridimensional

corpo

Espago - volume definido
pelas superficies limites das
massas.
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Observacao:

Manipulagdo do ponto de
vista habitual. Qualquer
modificagdo na posi¢cdo do
observador ira alterar a
percepcdo do que ¢
observado, produzindo uma
vista diferente daquilo que

era familiar.

Tipologica:

Busca da sintese e das
formas permanentes, onde
0s autores tentavam
interpretar as artes como
fenomenos historicos nos
quais se detectava a
permanéncia de estruturas
formais.

Escavacao:

Exploragdo do  espago
negativo. Escavar significa
a preexisténcia de um
material que possui
caracteristicas proprias e
condicionantes que afetam a
natureza do espaco criado.

Minimalismo:

Pureza geométrica, precisdo
técnica, essencialidade
estrutural, repeticdo  de
elementos e  materiais,
abstracdo ¢ auséncia de
ornamentos, austeridade e
monocromatismo.

Andlise da Técnica:
Sistema portante:

Composto de elementos que
se caracterizam por serem
simultaneamente de suporte
e de fechamento)

Sistema de  esqueleto:
Apresenta uma estrutura de
superficie muito mais rica
que o anterior, pois as
aberturas  participam do
sistema, ao invés de serem
simplesmente  perfuragdes
acidentais.

Memdria:

Imagem, impressdo ou
qualquer outro vestigio
mental de algo conhecido
ou situacdo experimentada
atribuindo a esta lembranga
uma presenga material.

Fragmentos:

Formas baseadas na
acumulagdo, na inclusdo e
na articulagdo de partes
isoladas em um Unico
projeto, fundindo abstragdo
e figuracdo, cultura
historica e cultura pop.

Caos:

Partem da premissa da
complexidade,

manifestando-se quando os
sistemas estaveis explicados
de acordo com as leis de
Newton se desestabilizam,
desobedecendo a sua
propria ordem.

Andlise Semdntica:

Exprime a relagdo entre
signo e o que ele significa.
O objetivo da investigacao
semantica ¢ explicar as
relagdes entre as dimensdes,
a forma e a técnica, assim
como apresentar conclusdes
sobre a capacidade dos
sistemas técnicos e formais
resolverem seus encargos
do edificio.

Energia:

A luz que pode ser
manipulada de diversas
formas, intervindo  na
percepcao visual @
convertendo os objetos em
elementos luminosos.

Genius Loci:

Ele interpreta o conceito de
habitar como estar em paz
num lugar protegido, assim
o cercamento, o ato de
demarcar ou diferenciar um
lugar no espago, se converte
no ato arquétipo da
construc¢do ¢ sua verdadeira
origem.
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CAPITULO 6 - APRESENTACAO DO PROCEDIMENTO METODOLOGICO

O procedimento metodologico proposto visa investigar as questdes levantadas sobre a
hipotese de que “A forma é a construcdo do espago e da matéria, e como tal considera-se a
sua composi¢do, configuragdo, estrutura, aspectos construtivos, funcionalidade e a qualidade
ambiental”’, especificamente na arquitetura Brasileira dos ultimos anos do século XX e do
presente, que se utiliza da tecnologia e de métodos construtivos avangados. Nesse sentido,
caso sejam inseridas no projeto de uma edificacdo os requisitos inerentes a uma qualidade
ambiental, busca-se descobrir de que maneira se dé esta influéncia no processo de concepgao

do projeto, e sobre o resultado formal da obra.
6.1 Definicao dos requisitos que caracterizam uma edificacdo com qualidade ambiental

Elaboracdo de um grupo de premissas que caracterizam uma edificagdo com qualidade
ambiental, servindo de subsidio para a estruturagdo da andlise, e que sdo apresentados no
Capitulo 3 - Quadro 3.4. Este quadro foi baseado nas recomendagdes para o “green design”
em climas quentes e umidos nas zonas tropicais, desenvolvido por Ken Yeang
(YEANG,1999), (apud RICHARDS, 2001), nas caracteristicas do design ecoldgico (VAN
DER RYN, 1996, p.26-28) e da Associagdo HQOE - Haute Qualit¢ Environnementale
(HETZEL, 2003), destinada ao desenvolvimento do gerenciamento da qualidade ambiental,

que enuncia um grande nimero de impactos ambientais sobre forma de 14 alvos decisorios.
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Quadro 3.4 Premissas de uma edificacdo com qualidade ambiental e respectivas consideracdes de
projeto

PREMISSAS DE UMA EDIFICACAO COM QUALIDADE AMBIENTAL

REQUISITOS QUALIDADE CONSIDERACOES DE PROJETO
AMBIENTAL

1. Implantagdo observando as condi¢des do sitio urbano, orientagio,
topografia e carta climatica;

Recursos Uso eficiente da energia e da | 2. Articulagdo arquitetdnica entre as propriedades fisicas da massa
Energéticos agua edificada e do entorno, buscando a melhor relagdo ecoldgica entre o
terreno (permeabilidade do solo, topografia, proje¢des do entorno,
massas de agua, vegetagdo, sombras, composi¢do da envolvente,
relacdo entre espagos abertos e fechados) e o edificio (dimensdes, e

Materiais Escolha integrada dos geometria de fechamentos, aberturas, estrutura e cobertura,
materiais € processos volumetria, materiais, pinturas, cores, cheios e vazios, propriedades
construtivos térmicas, luminicas e acusticas, toxicidade e reciclabilidade dos

materiais);

3. Relagdo eficiente e estética entre funcionalidade, forma, sistemas

Conforto Conforto Térmico mecénicos, sistemas construtivos e tecnologia;

Ambiental Conforto Actistico
Conforto Visual e Luminico |4. Escolha dos materiais de construgdo segundo principios ecolégicos
Conforto Olfativo de reciclagem, assegurando que ndo emitam substancias toxicas e
Qualidade do Ar gases na atmosfera;

5. A pele do edificio devera funcionar como moderadora (luz, calor,
ar, umidade), permitindo eficiente controle e interagdo entre as
necessidades do espaco interno e condigdes exteriores,

Relagdes harmoniosas das incorporando também dispositivos bioclimaticos;
Contexto edificagdes com o entorno
Ecologico e 1med@to noquetangea 16 O partido arquitetdnico deverd integrar os sistemas naturais aos
Cultural arquitetura e a relagao socio- artificiais, mesclando iluminagdo, ventilagdo natural e sistemas
cultural artificiais de tecnologia limpa, garantindo um uso minimo e

eficiente de energia;

7. Redugdo da possibilidade de distirbios entre a edificag@o, o entorno
¢ a comunidade;

8. Respeito a formagdo cultural comunitéria, as tradigdes do lugar e
aos materiais locais;

6.2 Questoes a serem consideradas

A partir da hipotese descrita, delinearam-se as seguintes questoes de enfoque que serdo

investigadas neste trabalho:

1. E a forma, resultado de um processo de concepgio fundamentado nos requisitos de

qualidade ambiental?

2. E a forma, resultado de um processo de concepg¢io fundamentado em uma forma pré-
determinada, onde os requisitos de qualidade ambiental guiaram o processo de projeto,

e foram consideradas na fase de concepgao?
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3. E a forma, resultado de um processo de concepgdo dotado de uma agregagdo de

dispositivos arquitetonicos e meios tecnologicos voltados para a qualidade ambiental?

4. Como os aspectos compositivos e de configurag¢do espacial se relacionam com a

forma?

5. Como os paradigmas definidos pelo pos-modernismo t€m influenciado a forma?

O tratamento destas questdes, que constituem o objeto do trabalho, serd realizado através da
constru¢do de uma metodologia de analise, entrevistas a arquitetos e visitas a obras

arquitetonicas contemporaneas brasileiras.
6.3 Construciao da metodologia de analise

O procedimento metodologico para tratar as questdes enunciadas foi desenvolvido da seguinte

forma:

Construcao de uma ferramenta de analise de obras arquitetonicas da atualidade, fundamentada
nos conceitos teodricos da arquitetura, desenvolvida a partir de diversos autores, inclusive os
mais contemporaneos. Considerou-se mais detidamente as questdes relacionadas com a
qualidade ambiental e eficiéncia energética, no contexto geral da sustentabilidade. Esta
ferramenta € a seguir explicitada através de quadros que resumem os conceitos emitidos pelos

diversos autores considerados ao longo dos capitulos precedentes

6.3.1 Conceitos gerais para analise da composicdo da forma e configuracdo do espago
arquitetonico

Conforme ja desenvolvido no Capitulo 4, ¢ mostrado no Quadro 4.1, foram elaborados

conceitos para a analise da composicdo da forma e configuracdo do espaco arquitetonico,

tendo como base os seguintes autores: (ARHEIN, 2002), (CHING, 2005), (BAKER, 1998),

(BAKER, 2006), (VON MEISS, 2007), o que ndo impediu que fossem citadas fontes para a

explicagdes complementares.
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Quadro 4.1 Resumo dos conceitos dos autores

COMPOSICAO DA CONFIGURACAO DO CONFIGURACAO DA
FORMA ESPACO ARQUITETONICO EDIFICACAO NO SEU
ARQUITETONICA CONTEXTO
Textura Configura¢do Geométrica Compatibilidade
Ritmo Dimensionamento Espacial Tecido
Hierarquia Definigdo Espacial
Contraste Densidade Espacial
Simplicidade Luz e Sombra
Complexidade
Ambigiiidade
Simetria
Peso
Proporcao
Equilibrio

6.3.2 Conceitos para analise das obras segundo um enfoque contemporaneo

O Quadro 5.1, mostrados a seguir, foi desenvolvido no Capitulo 5, e serve para a analise
critica realizada nas obras. Os autores escolhidos sdo: (SCHULZ-DORNBURG, 2002),
(MONTANER, 2002b), (SOLA-MORALES, 2003), NORBERG-SCHULZ, 2001).

Quadro 5.1 Principais teorias desenvolvidas pelos autores selecionados

JULIA SCHULZ- JOSEP MARIA IGNASI DE SOLA- NORBERG-SCHULZ
DORNBURG MONTANER MORALES
Tarimais Organicismo: Arquitetura Fragil: Encargos do Edificio:
. . Arquitetura que cresce sem | Acumulacdo, Reiteracao, , .
Focaliza a conexao entre a Controle Fisico

obra e seu entorno natural.
Tentativa de quantificar o
indefinido. Significaria os
meios de delimitar o efeito
de um evento e adapta-lo a
escala humana.

composi¢do rigida,
dindmica e independente
das leis da geometria.

Diferenca e Desconexao;
Nao pode ser lida de uma
forma linear, uma vez que
se apresenta como uma
experiéncia complexa.

Controle do clima, da luz,
do som, dos odores, etc.
Este controle ndo so
influencia na organizagdo
interna do edificio e nas
respectivas solucdes
técnicas, mas também na
implanta¢ao com relagdo ao
sol e aos ventos.

Passagem:

Busca investigar a relagdo
da percepg¢do do espago
com o movimento fisico.
Algumas produzem uma
conexdo entre uma série
de lugares ou eventos
desejaveis, enquanto
outras precisam apenas de
uma mudanga minima de
escala ou angulo de visdo
para proporcionar uma
nova vista daquilo que ¢
familiar.

Surrealismo:

Predominancia de uma
seqiiéncia fluida de espagos
continuos, onde a
diferenciagdo entre pisos,
paredes ¢ tetos ¢ superada
através de formas sem
limites e sem arestas.

Transparéncia, dilatagdo,
auséncia de limites,
interconexdo espacial:
Sua presenca ndo esta
conectada a um lugar, e ja
ndo estabelece uma relagao
estavel e hierarquica com o
entorno, ao contrario, a
arquitetura leva a uma
relag@o extrinseca com o
entorno e com o mundo.

Marco Funcional

Representagdo de uma
estrutuira de agdo que
manifesta as caracteristicas
espaciais, topologicas e
dindmicas das fungdes.
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Reflexdo:

O carater efémero e
transparente de um reflexo
ndo ¢ diferente das
imagens que se conservam
na memoria. Reflexdo
significa refletir sobre um
tema, sobrepondo
mentalmente uma imagem
propria e pessoal a
interpretacio da
circunstancia em questao.

Racionalismo:
Desenvolve uma logica
técnica e mecanica

caracterizando a esséncia da
forma construida.

Autonomia:

As estruturas, as linguagens
e 0s processos de
significacdo sdo fechados
sobre si mesmo, submetidos
pura e simplesmente a sua
auto — alimentag@o.

Meio Social

Fatores sociais que deverdo
interferir na concretizagao
arquitetonica. Isso significa
que o objetivo social de um
edificio poderia ser a
expressdo por exemplo de
um certo status, de uma
instituicdo ou um papel
social.

S Existencialismo: Arquitetura intempestiva: Simbolizaciio Cultural
. ; .« | Nasce a intempérie de . i
Pode revelar aquilo que | Arquitetura RS el SiSteI];)la de A arquitetura  podera
estd escondido e tornar | humanizada, GRS [PHEREEL [0 e expressar que a vida diaria
perceptivel o invisivel. | Wma  atengao - as de codi « lineiiisti tem um significado que
Tem uma grande | caracteristicas psicologicas | €€ COCIEO0S HNBUISHCOS. transcende a  situagdo
influéncia sobre a | do ser humano. imediata, e que faz parte de
estrutura emocional do uma contribuidade histdrica
homem. e cultural.
Luz: Cultura Pop: Arqueologia: Andlise da Forma:
Responsavel pela | A arquitetura passa a Descreve uma leitura da | Superficie - limite das
exploragdo  visual do | expressar uma linguagem da | realidade que ja ndo se pode | massas e dos espagos, ou de
espago, proporcionando | metafora, do simbolo. ver como um todo | um modo geral tida como
diversas atmosferas aos unificado. Justaposi¢do de | superficies limites.
ambientes. capas diversas, diante das | prueea - todo corpo
quais a obra ndo faz outra | {1idimensional
coisa sendo reler, .
redistribuir este sistema de Esf’ ago - ;/volumf. d:ﬁn(lfo
sobreposicdes. pelas superficies limites das
massas.
Observacio: Tipoldgica: Andlise da Técnica:

Manipulagdo do ponto de
vista habitual. Qualquer
modificag@o na posi¢ao do
observador ira alterar a

percep¢do do que ¢
observado, produzindo
uma vista diferente

daquilo que era familiar.

Busca da sintese e das
formas permanentes, onde
0s autores tentavam
interpretar as artes como
fendmenos historicos nos
quais se detectava a
permanéncia de estruturas
formais.

Escavacao:

Exploragdo do espago
negativo. Escavar significa
a preexisténcia de um
material que  possui
caracteristicas proprias e
condicionantes que afetam

Minimalismo:

Pureza geométrica, precisdo
técnica, essencialidade
estrutural, repeti¢do de
elementos e materiais,
abstrac@o e auséncia de
ornamentos, austeridade ¢

a natureza do espago | monocromatismo.

criado.

Memoria: Fragmentos:

Imagem, impressio ou | Formas baseadas na
qualquer outro vestigio | acumulagdo, na inclusdo e

mental de algo conhecido
ou situacdo experimentada
atribuindo a esta
lembranga uma presenga
material.

na articulagdo de partes
isoladas em wum tnico
projeto, fundindo abstragdo
e figuracdo, cultura
historica e cultura pop.

Sistema portante:
Composto de elementos que
se caracterizam por serem
simultaneamente de suporte
e de fechamento)

Sistema de esqueleto:
Apresenta uma estrutura de
superficie muito mais rica
que o anterior, pois as
aberturas participam do
sistema, ao invés de serem
simplesmente perfuragoes
acidentais.

Andlise Semdntica:

Exprime a relagdo entre
signo e o que ele significa.
O objetivo da investigacao
semantica ¢ explicar as
relagdes entre as dimensdes,
a forma e a técnica, assim
como apresentar conclusdes
sobre a capacidade dos
sistemas técnicos e formais
resolverem seus encargos
do edificio.
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Caos:

Partem da premissa da
complexidade,
manifestando-se quando os
sistemas estaveis explicados
de acordo com as leis de
Newton se desestabilizam,

Genius Loci:

Ele interpreta o conceito de
habitar como estar em paz
num lugar protegido, assim
o0 cercamento, o ato de
demarcar ou diferenciar um

lugar no espago, se converte
no ato arquétipo da
constru¢do e sua verdadeira
Energia: origem.

A luz que pode ser
manipulada de diversas
formas, intervindo na
percepgao visual e
convertendo os objetos em
elementos luminosos.

desobedecendo a sua
propria ordem.

6.4 Entrevistas com Arquitetos

Entrevistas com arquitetos brasileiros, no eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo que nos ultimos
anos, realizaram obras consideradas de expressdo arquitetonica e que tenham integrado no

projeto conceitos de eco-eficiéncia e avangos de técnica construtiva ou de novas tecnologias.

Através destas entrevistas pretende-se obter informagdes de como os arquitetos trataram os
projetos e obras e que tipo de enfoque consideraram ao tratar as questdes de qualidade
arquitetonica, questdes ambientais, eficiéncia da energia, etc. Também conhecer seus

problemas ao enfocar estas questdes e como foi solucionado.

Estas entrevistas servem também para uma verificagao se o recorte tedrico definido através do
sistema de quadros revela-se como uma ferramenta Util para a anélise de obras arquitetonicas

contemporaneas.

171



Quadro 6.1 Entrevista

ENTREVISTA

1 - Atualmente ha um grande desafio para os arquitetos, que ¢ o desenvolvimento de uma
arquitetura de qualidade e que resulte num minimo impacto nocivo ao meio ambiente. Por
conseguinte, entendemos que o partido arquitetonico deva atender as questdes ambientais, e que
estas podem ser definidas através dos 8 critérios indicados no Quadro 3.4

Nesse sentido, gostariamos de saber: Como tem considerado em seus projetos o relacionamento
do partido arquitetonico com as questdes ambientais?

2 - Como se originou a forma arquitetonica em seu projeto?

3 - Explicite se ha alguma relagdo desta forma arquitetonica assumida, com os requisitos acima
listados para uma edificacdo de qualidade ambiental, citados na pergunta 1?

4 - As contribui¢cdes mais representativas da arquitetura moderna foram baseadas na ciéncia, na
industria e na técnica. As possibilidades formais resultantes da utilizagdo de novos materiais, € 0
suporte das novas tecnologias, levaram a produ¢do de uma arquitetura que representou a idéia
de vanguarda do final do século XIX e inicio do século XX. Atualmente existem autores com
posturas muito distintas sobre arquitetura e alta tecnologia.

Como nos seus projetos de arquitetura se da a integracdo das novas tecnologias (materiais e
técnicas construtivas) no estabelecimento da forma?

5 - Na configuracdo do espago arquitetonico, como se desenvolveu no partido a relagdo forma e
funcao?

6 - Considerando a implantagdo da edificacdo no terreno, como o partido deve refletir as questdes de
compatibilidade e tecido urbano?

7 - No mundo da critica e histéria da Arquitetura, alguns autores argumentam que o periodo
contemporaneo (para muitos denominado de pds-moderno), embora seja caracterizado por
muitos canais, diversidades geograficas e pluralismos intelectuais, ¢ em muitos aspectos, uma
continuidade do movimento moderno. Outros declaram a superagdo do movimento moderno,
partindo para novas experimentagdes.

De que modo enquadraria a sua arquitetura nesta afirmativa?

8 - Segundo alguns autores, nos tempos atuais, tanto a Arte como a Arquitetura quebraram seus
moldes historicos voltando-se para nossas vidas cotidianas. A Arquitetura ndo cria mais
estruturas emblematicas para serem admiradas, mas sim lugares para serem usados, sentidos e
experimentados. O observador ¢ um participante ativo, sua percep¢do da obra esta
irrevogavelmente ligada a experiéncia sensorial.

Poderia estabelecer alguma relacdo desta afirmativa com o partido arquitetonico adotado no seu
projeto?

9 - Como tem habitualmente desenvolvido o processo do projeto com relagdo a interatividade entre
contratado e contratante?

6.5 Visita as Obras

Visita as obras dos arquitetos selecionados e levantamento dos pontos considerados de
interesse para uma reflexdo e discussdo sobre as implica¢des das solu¢des tomadas sobre a

forma resultante.
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6.6 Realizacao da Analise das Obras

Elaboragdo de andlise sobre as obras arquitetonicas tendo como suporte a ferramenta tedrica
desenvolvida, onde procura-se responder as questdes propostas e relacionadas com o processo
de concepgdo e a forma resultante. Também pode-se inferir através desta analise, como estes
arquitetos escolhidos, conceberam novas formas contemporaneas de modo a apresentar uma

qualidade ambiental.

As entrevistas e as visitas realizadas servem também como suporte de verificagdo se a
ferramenta metodologica proposta revela-se util e coerente tanto para uma analise de obras
contemporaneas, como também para instrumento de auxilio na fase de concepgao para novos

projetos arquitetonicos.

Os estudos de caso de obras foram conduzidos da seguinte forma:

6.6.1 Apresentaciao da obra, analise historica, localizacao, arquiteto, data
Esta etapa tem como objetivo apresentar a obra, realizando uma andlise do seu contexto
historico, seu posicionamento geografico, informagdes sobre o arquiteto e origem do partido;

e Apresentagdo da obra através das referéncias do arquiteto, localizag¢do e ano do

projeto, historico da edificagao buscando a origem do partido;
e Anadlise documental de textos publicados por diversos autores;
e Entrevista aos autores das obras;

e Analise bibliografica buscando levantar o que existe editado sobre a obra;

6.6.2 Esquema grafico

Levantamento de croquis e cortes esquematicos do partido arquitetonico. Esta etapa tem como

objetivo verificar o processo de elaboracao da forma e os fatores condicionantes do projeto;
6.6.3 Discurso do arquiteto com relacio aos requisitos de qualidade ambiental

Esta fase tem como objetivo apresentar o discurso do arquiteto com relagdo aos requisitos de

qualidade ambiental que possam ter sido trabalhados na obra;
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6.6.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

Esta fase tem como objetivo desenvolver uma analise critica relacionada a utilizagdo dos
requisitos e consideracdes de projeto apresentados no Quadro 3.4, verificando o modo como

estes foram ou ndo adequados a obra;

4

6.6.5 Analise das obras a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico e dos autores escolhidos para o

embasamento teorico

Esta andlise tem como objetivo realizar uma abordagem que procura envolver as questdes
relativas a composicdo da forma e configuragdo do espaco arquitetonico e as visdes tedricas

levantadas pelos autores.

6.6.6 Conclusao sobre a analise

Verificacdo se alguma das proposi¢des levantadas se adequou ao caso estudado.
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7.3 CENTRO BRITANICO BRASILEIRO — S3o Paulo — SP

7.3.1 Apresentacio da obra, analise historica, localizacao, arquiteto, data
Botti Rubin Arquitetos Associados!
Projeto: 1999

Conclusao da obra: 2000

Terreno: 4.950 m?

Area construida: 11. 545 m?

Figura 7.111 Centro Britanico Brasileiro
Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro

O Centro Britanico Brasileiro (figura 7.111), no bairro de Pinheiros, em Sao Paulo, retine as
principais organizacdes culturais, comerciais e politicas britanicas: a sede da Cultura Inglesa,
o Consulado, a Camara de Comércio, o Conselho de Energia e o Conselho Britanico no
Brasil. Segundo o arquiteto, era importante dar um carater institucional ao prédio, devido ao

Consulado Inglés e o British Council.

Em janeiro de 1999 a Cultura Inglesa abriu um concurso para escolher o projeto de um
edificio para abrigar sua sede e as instituigdes que representam em Sao Paulo as relagdes

entre o Reino Unido e o Brasil, o que significava projetar no mesmo espago funcdes de

' Breve Curriculum: Escritorio de projetos arquitetdnicos e urbanisticos, constituido em 1956 pelos arquitetos
Alberto Botti e Marc Rubin, como decorréncia da atividade conjunta destes profissionais. Hoje com grande
equipe e completa infra-estrutura técnica ¢ administrativa onde se inserem recursos de informatica de ultima
geracdo, a Botti Rubin Arquitetos Associados € um dos maiores escritorios de arquitetura do Brasil. Atuando
nos mais variados segmentos, seus projetos destacam-se por sua dimensdo e¢ complexidade, envolvendo
coordenagdo e compatibilizacdo de projetos das mais diversas especialidades e equipes de profissionais para
acompanhamento ¢ verificagdo da execu¢@o do projeto na obra.
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carater comercial, cultural e educacional. Marc Rubin, do escritorio Botti Rubin Arquitetos
Associados, selecionado no concurso para desenvolver o projeto, explica a importancia desse
projeto quando diz que “era claramente um exercicio de arquitetura”. Além disso, ele fala

sobre o tipo de cliente, que sabia exatamente o que queria, e tinha recursos para isso:

Foram clientes extremamente bons, entenderam bem todas as solugdes
propostas, inclusive algumas estruturas mais custosas, como por exemplo,
do auditério em balango, ¢ o telhado duplo da cobertura em estrutura
metalica; eles ndo reclamaram do custo; sdo muito diferentes desses clientes
incorporadores que pensam somente no lucro.?
O conceito arquitetonico que seria adotado nesse projeto, deveria considerar a personalidade
britanica de todas as instituicdes, o que para Rubin significou que este conceito nasceria das
funcdes do prédio, da cidade em que seria construido e da nacionalidade dos ocupantes. Ele

diz que “ndo era a imagem britanica ligada a tradicdo e a era Vitoriana que se desejava

enfatizar.” (MASCARO, 2000, p. 35)

O local de implantagdo ¢ cercado por uma malha de ruas tranqiiilas (figura 7.112). A regido
de Pinheiros ¢ cortada por grandes artérias de transito como a Marginal Pinheiros, que liga
este trecho de Pinheiros ao centro financeiro que se desenvolveu em torno da Av. Luis Carlos
Berrini, no Brooklin Novo, e a regido de comércio e escritorios da Avenida Faria Lima, que

se estende até o Alto de Pinheiros.

Figura 7.112 O edificio e o entorno

Fonte: MASCARO, 2000, p.40

2 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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A cidade de Sdo Paulo apresenta um Clima Tropical Umido de Altitude, onde se percebe a
existéncia nitida de dois periodos ou estacdes bem definidas, uma quente e chuvosa de
outubro a mar¢o (primavera-verdo) e outra fria e relativamente mais seca, de abril a setembro
(Outono-Inverno). A umidade do ar se mantém relativamente elevada (na média) durante o
ano todo, variando entre um minimo de 74%, em agosto, € um maximo de 80%, nos meses de

janeiro, margo, abril e novembro. (TARIFA & ARMANI, 2000)

De acordo com a concepgao do arquiteto, um dos destaques do prédio ¢ a fachada frontal, que
apresenta painéis de vidro de grande resisténcia, fabricados na Inglaterra. Os vidros foram
montados sem caixilhos, com 16,5 m de altura e 280 m? de 4rea, estruturados por tubos
metalicos, e aparafusados pelos cantos a essa estrutura por um sistema de garras de ago
fixadas as trelicas verticais (figura 7.113). “Naquela época da constru¢ao do prédio, em 2000,
o vidro sem caixilho, sustentado por garras, ndo se fazia ainda por aqui, e na Franga isso ja

existia ha 25 anos,” explicou Rubin.?
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Figura 7.113 Detalhe da fixagdo dos vidros ¢ garras
Fonte: MASCARO, 2000, p.46

Esse pano de vidro adiciona intensa luminosidade ao hall; ele aparece emoldurado por um
grande poértico, formado pela fachada frontal revestida por pedras francesas de arenito
(limestone), em tom proximo ao granito rosado, presente em todas as fachadas e areas

publicas internas. Como explica Rubin:

A cor suave e homogénea do revestimento de arenito nas paredes externas e
no piso produz uma sensacdo de suavidade. Numa superficie tdo extensa, o
granito produziria um efeito demasiado sombrio, ¢ 0 marmore resultaria

3 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.

260



numa suntuosidade indesejavel. O tom areia da pedra calcaria e sua textura
opaca serviram a intencdo de dar ao edificio um tom discreto. (apud

MASCARO, 2000, p.47)

Outro detalhe que poderia passar despercebido ¢ a modulagdao de 1.25m dessas pedras, tanto
no piso quanto na parede, estabelecendo uma geometria reguladora ao edificio (figuras 7.114

e 7.115). Além disso, Rubin diz que “todo o revestimento da fachada ¢ afastado do prédio,

justamente para melhorar a questdo do conforto.”*

DETALHE MODULAGAO

DO REVESTIMENTO DA
FACHADA
Figura 7.114 Detalhe modulag@o 1.25m revestimento das fachadas
Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro
DETALHE
MODULACAO

Figura 7.115 Detalhe modulagéo 1.25m revestimento interno
Fonte: Fornecida pelo Centro Britanico Brasileiro

4 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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Um grande espelho d’agua foi inserido na area frontal (figura 7.116, 7.117 e 7.118), cortado
por uma passarela no acesso, percorrendo praticamente toda a base do prédio, as vezes
penetrando por algumas areas, como na lateral direita do grande hall, e também sob o teatro

em balan¢o, um ponto de forte interesse na composi¢ao arquitetonica.
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Figura 7.116 Espelho d’4gua no hall de acesso — Vista Interna
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

Figura 7.117 Espelho D’4agua — Entrada do Figura 7.118 Espelho d’agua circundando o
edificio edificio
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa
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Figura 7.119 Vista externa - Bloco do auditorio
Fonte: MASCARO, 2000, p.62

O térreo abriga as principais instalagdes de uso publico, como as areas destinadas as
exposi¢oes de artes plésticas; a biblioteca, logo ap6s o corredor de acesso ao foyer; o bar,
situado a direita da entrada lateral; e o teatro/auditdrio, nos fundos. O sagudo tem iluminagao
zenital, proporcionada pela grande clarabdia em vidro da cobertura, feita em estrutura
metalica, e também protegida pela tela do excesso de insolacdo, configurando um

quadrilatero com vista de praticamente todos os andares. (figura 7.120)

Figura 7.120 O grande sagudo de acesso
Fonte: Autora
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Dois elevadores panoramicos (figura 7.121), localizados no centro do prédio, fazem a
circulagdo vertical. Uma escada com estrutura metalica, fechamento e piso de vidro interliga

o térreo a sala de exposi¢des no primeiro pavimento.

Figura 7.121 Elevadores panoramicos ¢ vista da grande clarabodia
Fonte: Autora

Figura 7.122 Detalhe escada com piso de vidro Figura 7.123 Escada com piso de vidro
Fonte: Autora Fonte: Autora

A biblioteca, também localizada no térreo, apresenta piso com madeira clara, e rebatedores

das luminarias em chapas metélicas micro perfuradas aparentando tecido. (figura 7.124)
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Figura 7.124 Biblioteca
Fonte: MASCARO, 2000, p.69

Figura 7.125 Pub
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

O foyer do auditoério tem pé-direito duplo, iluminado naturalmente por uma clarabdia (figura
7.126), e da acesso, a direita, ao bar - um pub britanico. O auditdério, com 180 lugares, tem
desenho externo chanfrado, e fica suspenso sobre o espelho d’agua (figura 7.119).

Internamente, o autor desenvolveu as paredes, revestidas de pau-marfim, inclinadas em

relagdo ao piso. (figura 7.127)

265



Figura 7.126 Foyer Auditorio Figura 7.127 Vista interna - Bloco do auditorio
Fonte: MASCARO, 2000, p.77 Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

O programa inicial contemplava um teatro com acesso pela rua de tras.
Quando eles desistiram de fazer o teatro, foi feito apenas o auditorio. Este
terreno tem um formato um pouco ingrato, ¢ quando foi pedido que ndo se
fizesse mais o teatro, ficou um espago grande sobrando, que eu preferia que
fosse destinado a utilizagdo de uma praca publica; eles ndo quiseram, e
aquele espago ficou simplesmente com o uso de jardim, fechado por grades,
e que ninguém freqlientava por falta de um atrativo maior. Depois eles
resolveram dar um uso de restaurante com um deck, e foi criada uma
estrutura tensionada como cobertura, que tirou muito a inten¢do do balango
do auditorio.’

Figura 7.128 Jardim nos fundos ja com o deck do restaurante
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

5 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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Os dois andares intermediarios foram projetados para acomodar as instalacdes da Cultura
Inglesa, Consulado Britanico, Camara de Comércio, Conselho de Energia e Conselho
Britdnico no Brasil. O estacionamento ocupa dois pavimentos, no subsolo. O ultimo
pavimento ¢ ocupado pelo restaurante fechado, com uma faixa central de iluminagdo zenital,

e dois terragos laterais.

A cobertura metalica, com desenho curvo, ¢ finalizada sobre as areas laterais externas por
uma estrutura tubular que permitiria liberar, quando necessario, parte da area, com a retirada
de gomos desse teto (figuras 7.132 e 7.133). Uma estrutura de lonas tensionadas transparentes
poderia cobrir inteiramente esses espagos, em determinados eventos. Entretanto essa intencao

foi totalmente alterada, desagradando muito Rubin:¢ (figuras 7.130 e 7.134)

O terrago ia ficar totalmente aberto, ou no maximo fechado com lonas
transparentes. Na verdade, aquele terraco era para ser uma cobertura verde,
seria um dos pontos de vista do Green Building. Naquela época ndo tinha
paisagista ainda contratado. Eu deveria ter deixado terra dentro dos
canteiros, e depois alguém iria plantar ali, mas ndo fiz, e ficou tudo muito
arido, ndo era isso o que eu queria. A area da cobertura, como ficou hoje,
nao faz parte do projeto. Aquela continuacdo do restaurante na area externa,
fechada com lonas opacas ndo estava prevista.

Figura 7.130 Restaurante que utiliza atualmente
também a area externa do terrago
Fonte: Autora

Figura 7.129 Restaurante area interna da cobertura -
[luminagao zenital
Fonte: MASCARO, 2000, p.70

¢ Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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RESTAURANTE AREA EXTERNA
UTILIZADA COM FECHAMENTOS
EM LONA OPACA
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Figura 7.131 Pavimento da Cobertura - Restaurante
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

LONAS OPACAS PARA
FECHAMENTO DO
RESTAURANTE

Figura 7.132 Vista da area externa do terraco com lonas opacas para fechamento
Fonte: Autora

268



COBERTURA

ESCAMOTEAVEL

POSSIBILITANDO

FECHAMENTO
ESTRUTURA METALICA
AVANCANDO

PARA A LATERAL DO TERRACO

Figura 7.133 Areas laterais externas com estrutura metalica
Fonte: MASCARO, 2000, p.73

Figura 7.134 Fechamento do Terrago com lonas descaracterizando o projeto
Fonte: Autora
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Figura 7.135 Implantag@o — Nivel Térreo — Eixo de Implantaggo
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados
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Figura 7.136 Corte Longitudinal
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados
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7.3.2 Esquema Grafico

Figura 7.137 Croqui do edificio
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

7.2.3 Discurso do arquiteto com relacao aos requisitos de qualidade ambiental

Este projeto priorizou uma implantagao a partir da localizacao do acesso principal, localizado
na Rua Ferreira de Araujo, fachada de sol poente. Era premissa de projeto apresentar o que
Rubin denominou de “carater institucional”, materializada numa fachada aberta, transparente,
integrando dentro e fora, dando ao edificio um acesso convidativo e semi publico. (figura

7.138)

Figura 7.138 Acesso principal do edificio
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa
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O arquiteto explica que ndo tinha inten¢do de elaborar nenhum tipo de protecdo que tivesse

uma forma tradicional de brises:

A primeira coisa que a gente faz na implantacdo ¢ pensar no vento, na
insola¢@o, etc. Brise ndo ¢ novidade, vem da época do MEC; eu nao uso faz
muitos anos, porque Sao Paulo ¢ uma cidade suja e barulhenta, e se vocé for
ver no edificio Copan de Niemeyer, as lajes viraram um deposito de lixo.”
A solugdo encontrada pelo arquiteto para amenizar o excesso de insolagdo foi a utilizacao de
telas verticais de PVC e poliéster, acionadas por um mecanismo eletronico, que se desenrolam
junto a pele de vidro, na tentativa de proteger o hall do sol forte da tarde, principalmente nos

meses de verdo. (figura 7.139)

Além disso, o arquiteto também idealizou uma grande clarabdia, com fechamento em
estrutura metélica e vidro transparente, que recebeu o mesmo tratamento das telas para
protecao (figura 7.142). Existem também venezianas, na parte superior proxima & clarabdia,

com o objetivo de acelerar a saida do ar quente. (figura 7.140)

Figura 7.139 Pano de vidro com protecdo interna da tela
Fonte: Autora

7 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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ABERTURA PARA
VENTILACAO

DO PANO DE VIDRO DA
FACHADA

ABERTURA COM VENEZIANAS
PARA VENTILACAO PROXIMA
A CLARABOIA

Figura 7.140 Detalhe da Abertura na parte superior para saida do ar quente
Fonte: MASCARO, 2000, p.30
Outro detalhe a se considerar com relagdo ao conforto ¢ o pergolado horizontal de vidro, sob a
fachada frontal, a 4.00m do piso, na tentativa de provocar a entrada de ar mais frio para o

sagudo, unico espago sem ar condicionado. (figura 7.141)

PERGOLADO EM
VIDRO SOB A
FACHADA FRONTAL

Figura 7.141 Pergolado em vidro sob a fachada frontal
Fonte: Autora
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TELAS PARA PROTECAO DA
INSOLAGCAO NA CLARABOIA

Figura 7.142 Fechamento da clarabobia
Fonte: Autora

Rubin explica que houve consultoria de um especialista em conforto ambiental da USP?, para
analisar as condi¢des acusticas do edificio. Estabeleceu-se o nivel sonoro dos ambientes de
trabalho, com os revestimentos adequados nos forros, nos pisos e paredes de 45 decibéis.
Entretanto, no sagudo principal, o arquiteto optou por uma decisdo de carater pessoal, pois a

solugdo proposta pelo consultor ndo estava de acordo com a sua concepcao de projeto:

Pedimos ajuda com relagdo a actistica do grande sagudo. Queriam que fosse
utilizado um material absorvente em todo o hall, mas isso ndo era possivel
na minha concepg¢ao do projeto. Optei pela minha experiéncia profissional ao
longo dos anos, utilizando a mesma pedra de revestimento interna e
externamente. E raro ter muitas pessoas a0 mesmo tempo naquele sagudo a
ponto de produzir eco.’

Outro aspecto levantado durante a entrevista foi o porqué do edificio possuir uma grelha
metalica em todas as fachadas, pois havia a curiosidade de saber se esta solucdo era

simplesmente estética, ou se teria alguma fungdo de protegao solar. (figura 7.143)

8 Conforme ficha técnica do projeto, a consultoria em Conforto Ambiental foi realizada por Luiz Carlos
Chichierchio.
° Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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Nao tenho duvidas que essa trelica utilizada como brise soleil funciona
muito pouco, na verdade era para se colocar uma tela pelo lado de fora,
como existe na Europa, a exemplo da Fundagdo Cartier em Paris. Por razio
de preco, ou porque alguém achou que isso iria sujar muito, eles ndo
colocaram. Ficou a estrutura feita, ¢ dizem que um dia eles colocardo a tela;
parece decorativa, mais ndo era essa a intengdo. '’

1-IT&T )/ /4
Visees )+

¥,

Figura 7.143 Estrutura metalica das fachadas
Fonte: Autora

VENTILACAO o VENTILAGAO
CRUZADA CRUZADA

i |
| |

Figura 7.144 Corte Transversal
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados

10 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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A dupla cobertura em estrutura metalica do ultimo pavimento foi projetada visando a questao
da ventilagdao cruzada, entretanto na utilizagao atual, devido aos fechamentos laterais com a

lona opaca, esta intengao ja nao obtém o desempenho desejado. (figura 7.144 e 7.145)

A idéia era criar ventilacdo cruzada por cima do restaurante, por isso foram
elaborados dois telhados; a estrutura metalica passa por cima do telhado que
cobre o restaurante, permitindo a ventilagdo. Atualmente eles fecharam tudo
com um plastico opaco, perdendo a elegancia do projeto. A idéia era ter uma
cobertura metalica com um tipo de fechamento escamoteavel, permitindo a
cobertura ou o fechamento, dependo do evento. Lateralmente, 0 maximo que
eu pensei foi um fechamento em lona transparente.!!

Figura 7.145 Espaco ventilagdo entre coberturas
Fonte: Autora

7.3.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

Analisando o edificio sob o ponto de vista do quadro de requisitos elaborado neste trabalho de
tese, nota-se que poucas questdes foram atendidas com relagdo a edificacdo apresentar
qualidade ambiental. A principal preocupagdo do arquiteto esteve relacionada com o carater
institucional que seria dado ao edificio, tentando, dentro do possivel, resolver os problemas
resultantes das solugdes adotadas, dentre elas, os panos de vidro utilizados na fachada e na

clarabodia.

! Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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As questdes relativas ao uso eficiente da energia e da dgua nesta edificagdo, ndo foram objeto
de enfoque. O arquiteto, quando da entrevista, também nido menciona se houve alguma
intencao de se trabalhar com reutilizacao de aguas servidas, uso eficiente de dgua ou alguma
medida relativa a utilizacdo do ar condicionado. Todos os ambientes do edificio sao
refrigerados pelo sistema artificial de condicionamento de ar, sendo o grande sagudo o Unico

espago onde ndo foi utilizada refrigerag@o por se tratar de um lugar de passagem.

Com relacao as recomendagdes de condicionamento térmico passivo, sugeridas pela NBR
15220-3 (ABNT, 2005), nota-se que pouca coisa foi feita no sentido de implementa-las no
edificio. As aberturas, principalmente na fachada de acesso principal, e a cobertura do sagudo,
na forma de clarabdia de vidro, fizeram com que o prédio apresentasse um grande problema
com o excesso de insolacdo, que € bastante significativo principalmente no verdo; esse fato ja
era previsto pelo arquiteto, quando admite ter projetado para a fachada do sol poente uma

grande empena de vidro transparente.

Eu queria um vidro totalmente transparente na frente para que o espaco se
tornasse um lugar publico, s6 que era a fachada virada para o poente. Entre o
vidro ¢ a tela tem uma saida de ar pela cobertura para melhorar o conforto
interno. Quando bate o sol eles abaixam a tela e o espaco entre ela e o vidro
serve como circulacdo do ar devido a abertura superior. A clarabdia também
¢ protegida pela tela, diz Botti Rubin.'?
O desafio apresentado a Rubin, quando da concepg¢ao do projeto foi o de procurar uma
intencao explicita de transparéncia e uma integragao no partido entre os ambientes interior €
exterior. Mas, o terreno em questdo era ingrato nesse sentido, pois somente possibilitava a
implantacdo nas duas fachadas mais importantes voltadas para o Norte e o Oeste. Ao optar
pela transparéncia, escolheu uma solucdo paliativa através da utilizacdo das telas para

protecao, de aberturas no forro, e entrada inferior de ar no sagudo, de modo a acelerar o

processo de retirada do calor. (figura 7.146)

Segundo Lamberts (1997, p.71) as protecdes solares internas sdo bastante flexiveis sob o
ponto de vista operacional, bastando abri-las ou feché-las conforme a necessidade. Porém,
essas protegoes nao evitam o efeito estufa, pois a radiacdo solar que as atinge se transforma
em radiacao de ondas longas (calor), permanecendo no ambiente interior. O fato de se utilizar

venezianas na parte superior do sagudo, assim como o pergolado de vidro sobre o acesso

12 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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(figuras 7.140 e 7.141), ndo resolve efetivamente o problema, que ¢ agravado também pela

grande claraboia de vidro. (figuras 7.147)

Ao ser questionado sobre o tema sustentabilidade, o arquiteto diz que que na época da
concepeao e execugao do edificio (1999/2000), poucas coisas eram feitas nesse sentido, o que
ndo representa a realidade, pois nesta época esse assunto ja era discutido internacionalmente.
Ele diz, “a questdo da sustentabilidade se dard a longo prazo, mas atualmente a palavra esta na

139

moda e todo mundo sé fala nisso °”, o que representa um olhar desacreditado com relacao ao

assunto.

Com relagdo ao Leeds, cita que muitos prédios, principalmente em Sdo Paulo, estdo sendo
concebidos no sentido de se obter uma pontuacdo para alcangar a certificagdo. Rubin

explica'®:

A certificagdo Leeds é complicada, pois foi feita em func¢do dos paises do
Norte, mas aqui tudo ¢ diferente; entretanto eles ddo pontos aqui ainda com
critérios de la. Sustentaveis, poucos edificios sdo, virou moda dizer que €. A
certificagdo real s6 vem depois da obra pronta. O custo beneficio deve ser
pesado, e isso € mais uma pressdo do incorporador para vender mais. Talvez
no futuro isso possa evoluir, talvez quando conseguirmos viabilizar células
fotovoltaicas para produgdo de energia, por exemplo.

Rubin reconhece que os incorporadores que o contratam atualmente para a concepgao de
torres comerciais, que sao 0s seus principais clientes, buscam alcangar essa certificacao. Ele
tem projetado seus ultimos edificios voltados a atender esses interesses, mas admite a

dificuldade de se fazer isso aqui no Brasil. O que se busca ¢ viabilizar algumas condi¢gdes de

projeto como, por exemplo, a execucao de telhados ou coberturas verdes.

Atualmente, nos meus novos projeto de torres de escritorio, tenho
conseguido convencer os proprietarios que, se a cobertura do prédio tem
espago para se fazer uma area verde, e ¢ logico que isso também conta
pontos para o Leeds, porque ndo fazé-lo? Le Corbusier ja pensava em terrago
verde ha cerca de 70 anos atras, portanto isso ndo ¢ nenhuma novidade."

13 Entrevista feita pela autora em Outubro /2007.
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Figura 7.146 Entrada do sol no hall principal
Fonte: Autora

No processo de concepgao do edificio, também ndo houve nenhum tipo de preocupagdao com a
utilizacdo de materiais reciclaveis, ou que apresentassem alguma caracteristica especifica
ecoldgica. Todos os pavimentos de escritorios que se localizam na fachada Norte, possuem
cortinas para protecdo solar nas janelas. Outro agravante foi o fato de ndo terem sido
colocadas as telas fixadas na estrutura metalica, conforme desejo do arquiteto, que ajudariam

no sombreamento. (figura 7.143)

Figura 7.147 Teto da clarabdia, internamente com a protegao das telas.
Fonte: Autora
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Figura 7.148 2° e 3° pavimentos — Consulado Britanico, Britsh Council e Cultura Inglesa
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados com interferéncia da autora

by

7.3.5 Analise das obras a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico, e dos autores escolhidos para o embasamento

teorico

O edificio ¢ marcado por uma simetria, tanto em planta, quanto em volume. O sagudo, os
escritorios e o auditério sao as trés fungdes que conduziram o partido, formando uma
composi¢ao harmodnica, onde prevalece o equilibrio (figura 7.149). O predominio das formas
primitivas, do retdngulo e do quadrado, caracteriza um tipo de configuracdo geométrica linear,

que apresenta espacgos adjacentes. Ching (2005) define este tipo de relagdo quando explica:

A adjacéncia constitui o tipo de relacdo espacial mais comum, permitindo
que cada espago seja claramente definido e que responda, cada um a sua
propria maneira, a exigéncias funcionais ou simbolicas especificas. O grau
de continuidade visual e espacial entre os dois espagos adjacentes depende
da natureza do plano que tanto os separa quanto os une. (Ching, 2005, p.184)
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Figura 7.149 Pavimento Térreo — Sagudo, Exposi¢des, Biblioteca e Auditdrio — Configuracdo
geométrica linear com espagos adjacentes
Fonte: Botti Rubin Arquitetos Associados com interferéncia da autora

A presenga de formas primitivas e regulares neste projeto, fez com que a leitura e a
compreensdo da composicdo fossem simplificadas. “O quadrado representa o puro e racional,
¢ uma figura estatica e neutra, nao apresentando nenhuma direcdo dominante. Todos os outros
retangulos podem ser considerados variagdes do quadrado — desvios da norma pelo acréscimo

de altura ou largura.” (Ching, 2005, p.41)

Outra caracteristica formal do projeto seria a forma aditiva de alguns volumes (figura 7.150 e
7.151), feita por contato face a face, que consiste num tipo de relagdo onde se tem duas
formas que apresentam superficies planas correspondentes e paralelas entre si; outra condigdo
de adicdo seria a de volumes que se interpenetram no espago de cada uma. Segundo Ching
(2005, p.57), “para que se perceba os agrupamentos aditivos como composi¢des unificadas de
forma, os elementos que se combinam deverdo estar relacionados entre si de uma maneira

coerente.”
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Figura 7.150 Forma aditiva feita por contato face a face
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa com interferéncia da autora

Figura 7.151 Tipo de composigdo aditiva — volumes que se interpenetram
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa com interferéncia da autora

A simetria e o equilibrio sdo perceptiveis principalmente na fachada de acesso ao Centro,
onde se pode definir o eixo de simetria — inclusive internamente dos elevadores panoramicos -

e também as propor¢des entre altura e largura da fachada. (figura 7.152)
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Figura 7.152 Elementos retangulares simétricos — Eixo de equilibrio da composicéo
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa com interferéncia da autora

A presenca do ritmo e da regularidade também ¢ evidente nesta obra, principalmente ao se
analisar o efeito da estrutura metalica nas fachadas laterais e fundos, que apresentam a mesma

proporgao retangular da paginacdo do revestimento das placas de arenito. (figura 7.153)

~ MODULAGAO
MODULAGAO REVESTIMENTO
TRELICA COM PLACAS DE
METALICA ARENITO

Figura 7.153 Ritmo da estrutura metdlica com a mesma proporcao do revestimento da fachada
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa com interferéncia da autora

Considerando a aplicagdo a presente obra dos conceitos desenvolvidos por Christian Norberg-

Schulz (2001): sobre o controle fisico, marco funcional, meio social e a simbolizagdo cultural,

resultam as seguintes consideragdes:
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e A questdo do controle fisico, no sentido de tentar adequar o prédio as condigdes
climaticas, nao foram bem solucionadas em todos os itens. A insolacdo ficou
excessiva, devido aos vidros e a orientacdo da implantagdo. A acustica foi atendida,
dentro do possivel, de acordo com as recomendagdes do consultor. A iluminagdo
natural ¢ privilegiada, dando ao interior do edificio muita claridade, talvez até

excessiva, devido também ao problema da orientagdo e as aberturas;

e O marco funcional estd bem caracterizado, visto que a forma do edificio estabelece
uma estrutura de fungdes, que determinaram o tamanho dos espagos

convenientemente;

e O questdo social também esta bem representado nessa obra, pois a proposta levou em
consideracdo a importancia de se agregar no mesmo edificio, instituicdes que

representam as relacdes sociais, politicas e culturais entre a Inglaterra e o Brasil;

e A referéncia ao simbolo cultural foi estabelecida na obra. O edificio apresenta uma
forma arquitetonica compromissada com a representacdo desejada de uma imagem
inovadora para o Reino Unido, e que coincidia com a virada do milénio, na cidade de

Sdo Paulo.

Ainda, com o enfoque na andlise técnica desenvolvida por Norberg-Schulz (2001), pode-se
distinguir outras caracteristicas do edificio: sistema portante (composto de elementos que se
caracterizam por serem simultaneamente de suporte e de fechamento); e sistema de esqueleto
(apresenta intrinsecamente uma estrutura de superficie muito mais rica que o anterior, pois as

aberturas participam do sistema, ao invés de serem simplesmente perfuracdes acidentais).

Ao se analisar a fachada principal do edificio, tem-se a impressdo de se tratar de um sistema
portante, devido a grande estrutura fechada que emoldura o pano de vidro central,
acrescentando peso a configuracdo formal. Entretanto, a continuagdo lateral desse volume,
transforma-se num sistema de esqueleto, onde as aberturas das janelas estdo participando da
composi¢ao da fachada, inclusive liberando os cantos dos pilares, numa nitida relagdo com as

fachadas modernistas. (figura 7.154)

Nesse sentido, existe também uma racionalidade explicita das formas geométricas, na

exaltacdo do método, na sistematizacdo da modulacdo dos materiais, na utilizacdo da
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tecnologia, permitindo uma compreensdo total da forma, uma vez que sua configuracao

coincide com a estrutura da racionalidade da qual surgiram.

FECHAMENTO

ESQUADRIA

Figura 7.154 Sistema esqueleto estabelecendo uma linguagem de fechamento e vidro
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa com interferéncia da autora

Outro aspecto também desenvolvido por Norberg-Schulz, e que pode ser observado neste
edificio, seria a propriedade do “elemento massa” isolar-se do entorno, de tal modo que ¢
possivel descrever suas dimensdes mediante um sistema de coordenadas euclidianas. O
carater de figura desses elementos se acentuam mediante a geometrizagdo, sendo os
paralelepipedos os mais faceis de se unirem a outros elementos, devido as suas superficies
planas. [Este carater depende também de fatores tal como a constincia, a simetria, as

caracteristicas das superficies adjacentes. (figuras 7.150,7.151, 7.152)

Von Meiss (2007, p.107-112), descreve sobre as caracteristicas dos espacos, € explica que,
quando se deseja criar um espaco que tem a tendéncia a ser aberto para o exterior, deve-se
procurar fazé-lo de modo a parecer menos explicito, ou seja, quando se utilizam elementos
que sdo pertencentes tanto ao exterior quanto ao interior, o grau de definicdo dos fechamentos
torna-se menos definido. No Centro de Cultura Britanica, isso pode ser percebido através do
revestimento do piso, € do espelho d’agua, pois ambos pertencem tanto ao interior quanto ao

exterior, refor¢cando a idéia do arquiteto de elaborar um espago semi-publico.
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Von Meiss ainda acrescenta que a interpenetragdo dos espacos cria continuidade a partir do
momento em que os elementos de composi¢do, (parede, teto, chdo) comegam a pertencer a
dois ou mais espagos. O elemento divisor torna-se menos substancial, produzindo uma
implicita divisdo com um alto grau de ambigiiidade. Por exemplo, isto poderia ser
representado por um pano de vidro, que cria uma continuidade espacial induzida através de

planos visiveis ou muitas vezes invisiveis. (figura 7.155)

Figura 7.155 A integrag@o dos espacos — interior/exterior — feita através dos revestimentos, do espelho
d’agua e do pano de vidro
Fonte: Fornecida pela Cultura Inglesa

7.3.6 Conclusao sobre a Analise

No caso do Centro Britanico Brasileiro, a solucdo formal foi resultante principalmente das

trés funcdes que conduziram ao partido: o sagudo, os escritdrios e o auditorio:

Quando vocé tem um programa, vocé tenta entendé-lo, e nesse caso se
tratava de um cliente o qual era importante dar o carater institucional. Este ¢
um espaco semi-publico, as pessoas entram livremente. Entdo fomos
resolvendo, fizemos um auditorio com entrada independente pela rua lateral,
um restaurante no ultimo pavimento, um sagudo significativo que pudesse
reunir um numero grande de pessoas, os escritorios, e assim foi
acontecendo. '

O projeto tem uma forte premissa de concep¢do que ¢ a transparéncia e a integracao
interior/exterior. Segundo o arquiteto, ndo houve outra solu¢ao a ndo ser colocar a fachada de
acesso, que ¢ voltada para Oeste, com vidro transparente. A solugdo encontrada para tentar

amenizar o problema foi a utilizacdo de telas dentro do edificio, na tentativa de barrar a

radiagdo solar direta, que ocorre praticamente o ano todo. Além disso, houve uma

!4 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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continuidade de transparéncia também pelo teto, resultante do partido adotado, onde se
instalou uma grande clarabdia de vidro. Esse grande hall, elemento chave do projeto, nao
possui ar-condicionado, € o ar quente ai estratificado termicamente ¢ retirado lentamente por
conveccao natural pelas aberturas na cobertura. Pode-se dizer que este espago do hall € apenas
uma transicdo na ligacdo ao espago urbano da rua, mas poderia ter sido tentada alguma
solugdo de protecdo solar e térmica mais eficiente. Como as telas estdo sempre abaixadas,
devido ao excesso de radiacdo solar incidente, o conceito de transparéncia, de dentro para fora
e de fora para dentro, s6 poderd ser observada a noite, quando se acendem as luzes e se

levantam as telas. (figura 7.111)

A forma foi resolvida racionalmente, externando a inten¢do do programa. O edificio ndo
atende aos requisitos que caracterizam uma edificacdo com qualidade ambiental, ¢ a sua
forma final resultou na agregacdo de dispositivos arquitetonicos a forma pré definida, sendo
que um dos elementos — a trelica metalica das fachadas - ficou somente na inten¢do de uma

protecdo solar.

O arquiteto acredita que esta aplicacdo da sustentabilidade no Brasil s6 deva ocorrer mais
adiante, com uma mudanca de mentalidade, pois as solugdes que realmente contribuiriam para
a qualidade ambiental, ainda sdo invidveis para o nosso pais, € o pre¢co do m? construido ¢

muito baixo, fazendo com que muitas tecnologias nao possam ser utilizadas.

Ele diz que ha um certo modismo, e justifica seu ponto de vista explicando que os
incorporadores sé estdo preocupados em vender mais, € que por isso solicitam medidas de

projeto que visam atender ao Leeds, para que o edificio consiga algum tipo de certificagao.

Quando vocé analisa um projeto sustentavel na Europa, por exemplo, que
apresenta um terrago verde para valer, ndo tem nada a ver com o que ¢ feito
por aqui. Em New York, o m? construido custa de 5 a 7 vezes mais do que
no Brasil. Vocé pode fazer uma fachada com células fotovoltaicas, pois tem
verba para isso. !

Rubin explica que, quando solicitado a falar sobre a sua arquitetura, ele considera sua
producdo como moderna, ¢ explica que a tecnologia e os programas fazem com que a

arquitetura evolua, o que conseqiientemente influi no resultado formal:

Nos somos arquitetos modernos, eu nunca me deixei atrair pelo pos-
modernismo, que ndo durou. Alguém pode até achar que nos estamos
atrasados, mas eu acho que e a arquitetura evolui em fungdo das tecnologias

15 Entrevista feita pela autora em Outubro/2007.
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e dos programas, ¢ uma questdo de ser racional. Obviamente existem
evolugdes como, por exemplo, esse prédio que nds estamos (Edificio Plantar,
1973/1977 — figura 7.156 ¢ 7.157). Ele foi projeto nosso da década de 70,
onde o concreto era uma expressao arquitetonica e estrutural. Entdo, foi uma
concepgdo estrutural que se transformou em arquitetura, em fungdo de uma
época em que vocé tinha férmas que ndo custavam tdo caro, o concreto tinha
um tipo de resisténcia que era interessante de se trabalhar. Se fosse hoje,
provavelmente eu ndo faria esse prédio assim, faria em concreto protendido.
Porque que essa concepgdo é assim, ou porque hoje se fazem lajes planas, a
resposta ¢é: evoluiram os materiais e evoluiu também a arquitetura.'®

Figura 7.156 Edificio Plantar (1973/1977) — SP — Edificio comercial projetado pela Botti Rubin
Arquitetos Associados onde funciona o escritorio do arquiteto.
Fonte: Master Architect Series V, 2002, p.100

Figura 7.157 Edificio Plantar (1973/1977) — SP - Acesso edificio comercial projetado pela Botti Rubin
Arquitetos Associados, onde funciona o escritdrio do arquiteto.
Fonte: Master Architect Series V, 2002, p.103

16 Entrevista feita pela autora em Outubro /2007.
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Quando indagado sobre a relagdo entre o arquiteto e o cliente, afirma que no caso do Centro
Britanico Brasileiro, os clientes foram excepcionais, tanto com relagdo ao desenvolvimento do
projeto e as propostas apresentadas, quanto pela questdo financeira, o que normalmente nao

acontece.

Vocé so6 consegue fazer um bom projeto se conseguir um bom cliente. Um
bom cliente ¢ aquele que caminha no mesmo sentido que vocé. O mau
cliente quer saber quanto custa, o que vende e pronto; ele manda fazer coisas
estranhas, colunas, balaustradas, eu nio fago, ndo concordo.'’
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7.2 CENTRO DA CULTURA JUDAICA — Sao Paulo - SP

7.2.1 Apresentacdo da obra, analise historica, localizacio, arquiteto, data

Roberto Loeb Arquitetura
Projeto: 1990 - 2002
Obra: 1996 - 2003

Area Construida 6.000 m 2

Figura 7.61 Fachada Oscar Freire
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

O Centro da Cultura Judaica (figura 7.61), do arquiteto Roberto Loeb, ¢ um projeto da década
de 90, e que levou cerca de 14 anos, entre projeto e obra, para a sua finalizagdo. A Casa de
Cultura de Israel nasceu de um pequeno nucleo, o Instituto de Cultura Hebraica de Sao Paulo,
destinado inicialmente ao ensino da lingua hebraica. Com o objetivo de ampliar o campo de
acdo do Instituto, sua diretoria criou a Sociedade Amigos da Casa, tendo como fundador
principal o Sr. Leon Feffer, na época consul-geral de Israel em Sao Paulo, que até seu

falecimento foi presidente de honra da institui¢ao.

Em 1964, com o apoio da Embaixada de Israel no Brasil, foi inaugurada oficialmente a Casa
de Cultura de Israel, transformada dois anos mais tarde em sociedade civil sem fins lucrativos,
religiosos ou politicos, propondo-se a estreitar as relagdes culturais entre o Brasil e Israel.
O Centro da Cultura Judaica ¢ resultado de mais de 35 anos de trabalho da Casa de Cultura de
Israel na divulgacao da cultura judaica, da produgao cultural de Israel e no fortalecimento de
lagos entre a comunidade judaica e a grande sociedade brasileira. A constru¢do do Centro

Cultural dependia de doacdes, e por isso decorreu tanto tempo entre projeto e construgdo. “A
226



obra iniciava e parava, pois ndo possuiam dinheiro suficiente em decorréncia do

desenvolvimento do projeto institucional e mudangas da diretoria”, diz Loeb'.

O edificio foi implantado em terreno publico localizado na regido de Pinheiros, na cidade de
Sao Paulo, entre as avenidas Sumaré e Dr. Arnaldo, e as ruas Oscar Freire ¢ Amélia de
Noronha, com topografia muito inclinada e em taludes. Foi cedido pela prefeitura para a
construgdo de um Centro Cultural, sob a condi¢ao de que o espago fosse aberto a toda a

populacgao.

A cidade de Sao Paulo esté localizada na Latitude 23°32°51”’S e longitude 46°38°10”W, junto
ao Tropico de Capricornio, com altitude média de 860 m em relacdo ao nivel do mar,
apresentando um Clima Tropical Umido de Altitude. Segundo classificagio dada por
K&ppen?, o clima de Sdo Paulo ¢ considerado subtropical (tipo - Cwa: clima temperado imido

com inverno seco € verao quente), com chuvas esparsas no inverno e temperatura média anual

de 20,7°C. (CEPAGRI — UNICAMP, 2008)

O projeto, segundo o arquiteto, foi baseado nas experiéncias adquiridas ao longo de sua vida
profissional. O prédio tem uma forma geométrica ligada a tradi¢do da Arquitetura Brasileira,
em especial a de Oscar Niemeyer e da Escola Brutalista Paulista. Roberto Loeb trabalhou por
muito tempo no escritdrio do arquiteto Rino Levi, que prezava as questdes ambientais e

climéaticas na arquitetura.

Quando da concepgdo do projeto, o arquiteto deparou-se com a restricdo de implantacao
oferecida pelo terreno, que exigia recuos significativos. Por isso, para conseguir melhor
aproveitamento do espago, o prédio foi implantado praticamente na diagonal, ficando o
edificio com as maiores fachadas voltadas praticamente para Leste e Oeste, expostas a grande

incidéncia do sol e aos ventos. O arquiteto imaginou a prote¢do solar inicialmente por brises

! Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
2 E o sistema de classificagdo global dos tipos climaticos mais utilizada em geografia, climatologia e ecologia. A
classificagdo foi proposta em 1900 pelo climatologista alemdo Wladimir Koppen, tendo sido por ele
aperfeigcoada em 1918, 1927 e 1936 com a publicagdo de novas versodes, preparadas em colaboragdo com Rudolf
Geiger (dai o nome Kdppen-Geiger). A classificagdo é baseada no pressuposto de que a vegetacdo natural de
cada grande regido da Terra ¢ essencialmente uma expressao do clima nela prevalecente. Assim, as fronteiras
entre regides climaticas foram seleccionadas para corresponder, tanto quanto possivel, as areas de predominancia
de cada tipo de vegetacdo. Na determinacdo dos tipos climdticos de Kdppen-Geiger sdo considerados a
sazonalidade e os valores médios anuais e mensais da temperatura do ar e da precipitagao.
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de concreto, que seriam fixados a uma grande estrutura curva, permitindo a entrada de luz,

barrando a insolago, e facilitando a circulagio de ar. Diz Loeb?:

O brise sempre existiu, sofrendo diversas evolugdes ao longo do tempo. Ele
era um elemento de prote¢do solar e de ventos, como uma pele. No inicio ele
era um elemento vazado de concreto, tipo o cobogd, que lembrava a caixa
d’agua de Recife, do inicio do modernismo. (figura 7.62)

Figura 7.62 Caixa D'Agua do Alto da Sé*
Fonte: http://www]1.fotolog.com/tc2/17158456

Ao longo do processo de projeto ocorreram modificagdes, principalmente apos o atentado
terrorista na Argentina, em Marcgo de 1992, que destruiu a embaixada de Israel. Em funcao
disso, foram feitas duas modifica¢des importantes a pedido da diretoria da casa, fazendo com
que o projeto perdesse muito da sua inten¢do inicial de integracdo com o meio exterior. A
primeira delas foi acabar com o vao livre e a praga aberta, que remetia a experiéncias

anteriores como o MASP.

Faz parte do vocabulario a releitura do vao livre tdo recorrente da arquitetura
brasileira. Eu hesitei muito, mas era uma questdo de seguranga e custo. A
praga ficou isolada e o projeto perdeu muito com isso. Existia também uma
arquibancada tipo um anfiteatro para concertos que se perdeu, e que também
seria usada como escada para a praga superior. O auditério também deveria
ser maior, sendo abertas duas mangas laterais, o que foi dificil, pois a
estrutura ja estava pronta.’

3 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
*Construida em 1934, com projeto do arquiteto Luis Nunes, a Caixa D'Agua do Alto da Sé* ¢ um marco da
arquitetura moderna brasileira. Nesse edificio foi utilizado, pela primeira vez no Brasil, o cobog6 como elemento
decorativo de ventilagdo e de iluminagao.
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Outra mudanca significativa foi o pedido para aumentar a transparéncia das fachadas que, de
certa maneira, seria impedida pelo uso de elementos de concreto para prote¢do. Loeb explica

essa decisdo”:

Para eles, brise de concreto era pouco significativo e sem transparéncia, €
eles queriam mais transparéncia. O cobogd também ndo era a solugdo, pois
inibiria a relagdo exterior e interior. Optou-se entdo pelos brises fixos em
vidro fumé, calculados e desenhados para o dia critico no solsticio de verao
em Sao Paulo. Foi desenhado por um projetista do arquiteto Rino Levi. Os
brises foram aprumados por teodolitos instalados na Avenida Paulista, sendo
as prumadas em cada fachada diferentes devido a forma curva.

Figura 7.63 Brises fixos em vidro
Fonte: Autora

O entorno do edificio ainda apresenta muitas casas, € o gabarito ¢ baixo. (figura 7.64 ¢ 7.65)

“A ilha urbana esta solta, sem vizinhos,” diz Loeb.’

Figuras 7.64 e 7.65 O entorno do Centro de Cultura Judaica

Fonte: Autora

5 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07
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Figura 7.66 Eixos de Implantacao
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Falando sobre sua arquitetura, ele diz®:

Eu a considero como uma continuidade do modernismo, muito marcada por
uma geragdo; meu foco essencial esta relacionado com o atendimento ao
usuario, as pessoas, buscando gerar uma surpresa através de elementos
pictoricos; uso da forma para tirar o maximo de prazer para mim e para os
USUArios.

O edificio, que apresenta cinco pavimentos mais subsolo, é composto por duas torres
cilindricas de concreto com nove metros de didmetro cada, onde se encontram os elevadores e
as escadas, entremeadas pela fachada com 25 m de vao livre (figura 7.66), fazendo uma clara
referéncia ao pergaminho da Tora (figura 7.67), o livro sagrado dos Judeus. Loeb explica o
porqué do seu partido®:
Remeter a Tora foi um pouco estratégico, a venda de uma idéia, foi uma
ligagdo da necessidade com o tema do judaismo. Colei a imagem da
mensagem da tradi¢do judaica, a Tord, ¢ a arquitetura brasileira, muito

marcada pela curva e obra do Niemeyer. As formas do cilindro e retangulo
eram muito nuas e expostas para a Av. Paulista, havendo necessidade de

¢ Entrevista feita pela autora em Outubro/07.
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criar um anteparo para acomodar o edificio. O que me foi pedido como
intengdo de projeto era apenas um retangulo, como uma tabua dos dez
mandamentos, o que para mim seria muito duro e frio.

Figura 7.67 A origem do partido
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Embora Loeb tenha criado uma obra que marcasse a cidade, sua atitude em relagdo ao entorno
¢ bastante ponderada. "O arquiteto tem uma posicdo técnica, cultural, poética e de
responsabilidade social", declara’. Loeb defende que ndo basta fazer uma obra correta: é
preciso assumir sua responsabilidade com a cidade, com a paisagem. "Noés influenciamos o
cenario urbano", diz, enfatizando sua postura contraria ao uso pragmatico da arquitetura, sem
nenhuma consideragdo com a paisagem.
Como Sdo Paulo ndo tem a referéncia geografica do Rio, tenta-se recriar a
geografia através da construgdo, através de edificios que sejam uma
referéncia na paisagem. A ilha urbana esta solta, sem vizinhos. Como eu
consigo maior aproveitamento do terreno? Na diagonal. Virei o edificio para
a rua mais tranqiiila, afastando a divisa através do recuo da calgada que tem
cinco metros.
O arquiteto conta ainda que foi preciso manter um talude interno por causa das escavagdes
(figura 7.68). Esse talude, na verdade a parede de conteng¢do junto a avenida Dr. Arnaldo, foi
revestido com laminas de arenito vermelho, na porcao entre o piso térreo € o subsolo. Loeb
diz que ganharia mais espago se a escavacao tivesse sido feita na vertical, mas a estrutura

ficaria muito cara e complicada, explica. O arquiteto considera que a solugdo adotada foi

satisfatoria sob o ponto de vista estético.

7 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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Figura 7.68 Talude Interno com laminas de Figura 7.69 Area Cafeteria
arenito vermelho Fonte: Autora
Fonte: Autora

O Centro da Cultura Judaica apresenta no pavimento térreo, galeria de exposigdes (figura
7.71), cafeteria (figura 7.69) e auditorio com 100 lugares (figura 7.70). Um andar
intermediario que acomoda um saldo de 270 m?, area de reunides ¢ mezanino (figura 7.81).
Nos outros dois pisos funcionam a administragdo e o setor de cursos (figura 7.82). A
cobertura recebeu a area de eventos e a futura cozinha experimental, ainda em fase de
instalagdo. Ha ainda um subsolo, utilizado atualmente como estacionamento. A circulagao
vertical, por meio de escadas e elevadores, foi disposta nas torres cilindricas, que também

concentram toda a infra-estrutura técnica e 0s sanitarios.

/ .
Figura 7.70 Auditorio com 100 lugares - Figura 7.71 Area de Exposi¢do - Térreo
Térreo Fonte: Autora
Fonte: Autora
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1 deposito
2 rouparia

3 camarim coletivo
4 sala multiuso

5 palco

6 auditorio
7 banheiro
8 bilheteria
9 portaria
10 foyer

térreo — nivel 102.85

11 depdsiio

12 loja 17 escada mey
13 exposigbes e passarela
14 servico 18 hall

15 escada

16 espelho d'a

Figura 7.72 Planta Térreo — Centro da Cultura Judaica
Fonte: Silva, 2003, p.38
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Figura 7.73 Corte Longitudinal

Fonte: Silva

,2003, p.39
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Assim como a fabrica da Natura, esta obra foi toda moldada in locco, com formas deslizantes,
e os materiais utilizados foram o concreto aparente, o vidro e o metal. Loeb afirma que®, “a
arquitetura ¢ um prazer de criagdo, o desenho das formas mobilizam as emogdes do ser
humano. Eu ndo queria criar um edificio ultra sofisticado no Brasil, por isso procurei usar

materiais comuns’’.

O revestimento do piso interno ¢ em epoOxi cinza no andar térreo e branco nos demais
pavimentos. Os pisos das areas externas receberam mosaico portugués bege escuro (figura
7.74). O auditdrio ¢ revestido com madeira de tom avermelhado. Portas e portdes de ferro
foram envelhecidos por processo quimico. Loeb fez questao de deixar o edificio com aspecto
rustico e algumas instalagdes aparentes, principalmente no primeiro piso, onde estdo a

cafeteria e a galeria de exposicdes.

Segundo o arquiteto, o motivo pelo qual ndo foram criadas areas verdes e jardins externos
deveu-se as dimensdes do terreno. Existe apenas o nivel que o autor denominou de “praca”,
onde se tem acesso ao terrago no entorno do edificio (figuras 7.74 e 7.77). Este terrago ¢
pouco utilizado, até mesmo por ndo ter grandes atrativos, a ndo ser a vista da cidade. Nele
encontram-se também, os domos para iluminagdo interna da galeria no andar térreo (figura

7.77).

Figura 7.74 Terraco Frontal voltado para a Rua Oscar Freire
Fonte: Autora

8 Entrevista feita pela autora em Outubro/07.
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1 anteparo
2 banheiro
3 balcao

4 passarela

praca — nivel 109.05

5 hall
6 copa

7 escada metalica

10 n
R

Figura 7.75 Planta Nivel da Praga
Fonte: Silva, 2003, p.38

No nivel térreo ha também uma pequena area externa onde o arquiteto construiu um espelho

d’agua, com vista para a cafeteria, humanizando mais o espago. (figuras 7.78 ¢ 7.79)

Figura 7.76 Vista frontal externa para a Rua Oscar Freire
Fonte: Autora

235



Figura 7.77 Area externa voltada para Rua Dr. Arnaldo
Fonte: Autora

Figura 7.78 e 7.79 Vista interna e externa da cafeteria - Espelho d’agua
Fonte: Autora

Figura 7.80 Escada de acesso para o terrago sobre o espelho d’agua
Fonte: Autora
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Figura 7.81 Saldo area de reunido com Figura 7.82 Pavimento administrativo
mezanino Fonte: Autora
Fonte: Autora

7.2.2 Esquema Grafico

Figura 7.83 e 7.84 Esquemas graficos
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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7.2.3 Discurso do arquiteto com relagdo aos requisitos de qualidade ambiental

O arquiteto explica que neste projeto foram utilizados brises com vidro laminado fumé,

fixados na sua parte superior e inferior na estrutura de aco, que por sua vez esta ancorada na

estrutura de concreto em balanco, que dista em média de 2 a 3 metros da fachada (figuras

7.87, 7.88 e 7.89). Os brises formam um L em planta (figuras 7.85 e 7.86) posicionados em

dire¢des angulares definidas, proporcionando maior estabilidade ao sistema face as cargas de

vento incidentes.

Figura 7.85 Detalhe encaixe dos brises de vidro
Fonte: PAIVA, 2003, p.57

Cola estrutural

9mm
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Vidro laminado
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CH #3mm

Calco de

madeira ou PVC

Figura 7.86 Detalhe encaixe dos brises de vidro - Planta

Fonte: PAIVA, 2003, p.57

Para o arquiteto, os brises apresentam trés fungdes: uma ¢ atenuar a luz solar, e as outras

seriam a de permitir uma melhoria do conforto térmico e actstico do edificio. Ele diz’:

° Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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O afastamento entre a fachada e os brises foi uma coisa pensada, embora nao
medida, criando um efeito chaminé entre o edificio e os brises. Ja medi
temperaturas em dias muito quentes, com o ar desligado, e existem
diferencas de trés a quatro graus de dentro para fora. Isso foi uma solucao
experimental, ndo calculamos, pois na época ndo tinhamos tantas
disponibilidades de programas de calculo, foi simplesmente uma aplicagado
pratica de uma teoria.

Com relagdo a acustica ele justifica a solugcdo dizendo que “existe uma grande protecdo

acustica, uma parte pelas esquadrias, mas principalmente pela reflexdo do vidro, o que

ameniza muito o ruido do transito.”!?

Figuras 7.87 e 7.88 Detalhes brises
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.89 Brises — Vao que propicia a convec¢ao do ar entre a fachada e o vidro
Fonte: Autora

19 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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Figura 7.90 Vao entre a fachada e os brises — Vista Interna
Fonte: Autora

Fiange e chapa
¥ TEm

Figuras 7.91 e 7.92 Detalhes da ancoragem estrutura metalica no concreto para receber os vidros
Fonte: PAIVA, 2003, p.54

A iluminagdo natural foi introduzida no pavimento térreo através de domus (figuras 7.93 e
7.94), e a artificial foi decorrente de projeto do Lighting Designer Guinter Pascal. Na area da
cafeteria foram criados rebatedores para iluminacdo indireta e iluminagdo decorativa nos
pilares na forma de luminarias embutidas no piso dirigidas para o alto, podendo ser reguladas

e orientadas de acordo com as superficies ou objetos que se deseja por em evidéncia, criando

dramaticidade no ambiente, principalmente quando da sua utilizagdo a noite. (figura 7.95)
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Figura 7.93 Domos iluminando a cafeteria
Fonte: Autora

Figura 7.94 Domos iluminando a passarela de exposi¢des
Fonte: Autora
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REBATEDOR PARA
ILUMINACAO
ARTIFICIAL

ILUMINACAO

P ENFATIZANDO
Figura 7.95 Vista geral da cafeteria O PILAR
Fonte: Autora

Figura 7.96 Vista interna dos brises de vidro
Fonte: Autora
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7.2.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

Apresentando Clima Tropical Umido de Altitude, Sdo Paulo encontra-se na zona bioclimatica
3 (NBR 15220-3, ABNT, 2005), seguindo as mesmas estratégias de condicionamento térmico
passivo que o municipio de Cajamar (zona de aquecimento solar da edificacdo, zona de massa
térmica para aquecimento, zona de desumidificagdo com necessidade de renovagdo do ar e

zona de ventilacao).

O terreno onde foi implantado o Centro da Cultura Judaica, esta inserido no ambiente urbano
da cidade de Sao Paulo. Este fato faz com que existam diferencas climaticas, uma vez que o
solo ¢ construido com cimento ou asfalto, sendo impermeavel a d4gua da chuva. A rugosidade
do terreno urbano influencia o movimento de ar sobre a cidade, reduzindo a ventilagdao e
favorecendo o acumulo do calor, fato agravado pela poluicao, que aumenta a densidade do ar

e sua absor¢ao da radiagao solar.

A cidade de Sao Paulo apresenta médias das minimas de 17°C e das méaximas de 24°C, com
amplitudes térmicas anuais de 7°C a 9°C (CEPAGRI — UNICAMP, 2008). O prédio foi
construido em concreto aparente, material que apresenta uma inércia térmica maior,
retardando a entrada de calor através dos fechamentos opacos. Isso significa que, em situagdes

de inverno, a utilizacdo deste material auxiliard na manutengao das temperaturas internas.

No projeto do Centro da Cultura Judaica, ndo houve nenhum tipo de preocupagdo especifica
relacionada a ventilacdo cruzada, reciclagem de materiais, reutilizacdo de dgua ou sistemas
eficientes de energia. Em todos os pavimentos o ar condicionado ¢ utilizado normalmente, ¢ a

abertura das janelas ¢ evitada devido ao ruido externo.

Com relagdo a acustica, quando o arquiteto justifica a solugdo dos brises dizendo que estes
servem também como prote¢do acustica para o edificio, este fato devera ser confirmado

através de medi¢des, de modo a verificar o real desempenho acustico.

A questdo da insolacao nas fachadas orientadas para os quadrantes Leste e Oeste (figura 7.97)
constituiu-se num ponto problematico do projeto, pois nao foi possivel de ser atendido a
orientacdo Norte/Sul, recomendada em climas tropicais, para as fachadas com maior

dimensao. Foram utilizados entdo brises de vidro fumé, na tentativa de diminuir a carga solar,
243



entretanto, esta solugdo ndo impediu a penetracdo dos raios solares nos ambientes internos.

(figura 7.98)

Os vidros fumés, quando comparados aos vidros comuns, apresentam um desempenho um
pouco melhor, visto que o fator solar dos vidros transparentes de 6 mm ¢ de 0,83 e dos vidros
fumés com 6 mm de 0,60 (quadro 7.1). O fator solar ¢ menor pois os vidros coloridos
absorvem uma grande parte de radiacoes de ondas curtas visiveis e infravermelhas,
diminuindo bastante a transmissdo da luz natural, e fazendo com que essa energia se

transforme em calor, elevando a temperatura do vidro.

A criacdo do efeito chaminé, referida pelo arquiteto na entrevista, diz respeito ao canal
vertical formado entre os brises de vidro fumé e a fachada. Devido ao fato dos vidros
coloridos absorverem parte da energia solar incidente, estes aumentardo a sua temperatura e
passardo a trocar calor por radiagdo e convecc¢do para os meios interior e exterior. O ar
existente entre o canal e os brises serd aquecido, fato que sera indesejavel numa situagdo de

verdo, pois favorecera o aquecimento da fachada do prédio.

Entretanto, este efeito sera reduzido caso se intensifique 0 movimento ascendente convectivo
através da renovagao do ar dentro deste canal. Deve-se entdo verificar a direcdo dos ventos
dominantes de modo a constatar se o direcionamento dos brises ¢ favoravel a penetracdo dos
ventos, acelerando a renovacao do ar e eliminando rapidamente o ar quente que se forma no

canal vertical.
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Figura 7.97 Implantacdo e Insolagéo
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.98 A insolacdo que atravessa os brises na fachada Leste — 17 de Outubro/2007 — 11:00
Fonte: Autora
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7.2.5 Analise das obras a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico e dos autores escolhidos para o embasamento

teorico

Neste edificio, assim como na fabrica da Natura, nota-se também a permanéncia de formas
primitivas como o circulo e o retangulo. Neste caso, a justificativa estaria ligada a questao do
contetido simbolico, procurado conscientemente como ligagdo a uma tradi¢do formal. Argan

(2001, p.65) explica:

“Quando o significado simbdlico preexiste ao tipo e o determina, ele se
transmite ligado a certas formas arquitetonicas do mesmo modo como no
caso inverso, a concatenagdo historica das formas transmite de modo mais
ou menos consciente, os contetidos simbolicos.”

A imagem do livro sagrado Judaico, a Tora, como um pergaminho, ficou gravada no

inconsciente do arquiteto, despertando entdo a idéia do circulo e do retangulo. (figura 7.99)

Figura 7.99 A Tora
Fonte: http://geohistech.free.fr/Hebreux/Matos/Torah%203.jpg
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Figura 7.100 Referéncia tipologica — Cilindro e retangulo
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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Figura 7.101 Implantag@o e formas primitivas
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.102 Detalhe encontro dos blocos
Fonte: Autora

247




A configuracdo geométrica consiste numa organizagdo linear distribuida num espago unico,
organizado ao longo do seu comprimento que, dependendo do pavimento, apresenta fungdes
diferenciadas. Cada espago, ao longo da seqiiéncia, esta exposto para o exterior, limitado nos
seus extremos por uma forma dominante, que seriam os cilindros. Neste exemplo existe
também uma organizacdo em malha (figura 7.103) desenvolvida pelo arquiteto, cujas posi¢des

no espaco e relagdes entre si sdo reguladas por um padrao.

Esse padrio estabelece no espaco um conjunto de pontos e retas de
referéncia com o qual os espagos, embora dessemelhantes em tamanho,
forma ou fungdo, podem compartilhar uma relagdo comum. Uma malha ¢
estabelecida em arquitetura mais freqlientemente por um sistema estrutural
composto por colunas e vigas. Dentro do campo dessa malha, os espagos
podem ocorrer como eventos isolados ou como repetigdes do moddulo da
malha. (CHING, 2005, p.221)
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Figura 7.103 Planta nivel sala de aulas — Malha estrutural
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.104 Sala de aula
Fonte: Autora
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Um dos principios de ordem evidente ¢ o eixo de simetria, o que equivale a distribuicdo e
disposi¢ao equilibrada em lados opostos de uma linha ou plano divisor. Esta composi¢do ¢

observada tanto em planta quanto nas fachadas, simétricas e idénticas em ambos os lados.

Outra caracteristica marcante € a presenga do ritmo, evidente nos brises de vidro. A ordem foi
obtida por meio da repeticio de elementos alinhados, apresentando irregularidades numa
direcdo preferencial (figura 7.105). Os brises sdo elementos repetidos, mas apresentam
alteracdo de suas caracteristicas, devido as inclinagdes diferenciadas ao longo da curva,
ocasionando aumento ou diminui¢do gradual, quando se observa a fachada como um todo.

Segundo Von Meiss (2007):

As gradagdes sdao encontradas em qualquer lugar no ambiente em que
vivemos. Muitos elementos da natureza sdo estruturados desse modo. Seria a
idéia do crescendo e decrescendo no tempo ¢ na distdncia aparentemente
sem repeticdes. Freqiientemente encontrado na natureza, a gradagao é pouco
utilizada em arquitetura. Ritmos mais regulares sdo preferiveis por razdes de
economia dos métodos da construgdo. (traduzido de VON MEISS, 2007,
p-42)

Figura 7.105 Gradagdes do ritmo devido as inclinagdes diferenciadas
Fonte: Autora

Existe a hierarquia dos volumes cilindricos devido a dominancia destes elementos com
relacdo ao bloco retangular. Esta dominagdo se da através da simetria e singularidade da

forma. Pode-se se dizer também que existe uma racionalidade na elaboragdo do edificio,
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distribuido a partir de uma malha modulada. Além disso, nota-se a conexdo de formas

distintas, circulos e retangulo, feita através de elementos de transic¢ao (figura 7.106).

ELEMENTOS DE TRANSICAO A

/

Figura 7.106 Eixos de simetria em planta e conexao entre formas distintas
Fonte: Autora

Os conceitos apresentados por Julia Schulz-Dornburg (2002) — passagem e escavagoes —
podem ser interpretados como existentes no espago interno do térreo de carater muito singular
da presente obra. A idéia de se integrar cafeteria, espaco de encontros, exposi¢des decorreu de
um problema técnico, que foi a impossibilidade de se evitar um talude interno para contencao
do terreno. Desse modo Loeb criou um espago que expressou visualmente o que realmente
estava acontecendo, uma escavagdo para a implantacdo do edificio. Nada mais natural do que
tirar partido disso, inclusive com a utilizagcdo do revestimento que acentuou o carater de talude

de terra, remodelando internamente o terreno existente. (figura 7.107)

O nivel térreo apresenta pé direito duplo devido a inclinagdo do auditorio, que se encontra
inserido dentro do espago. Loeb teve que contornar o problema do terreno, que ndo possuia
grandes dimensdes, com o programa do auditorio, sanitarios, recep¢ao, cafeteria e espago de
exposicdes. A proposta apresentada pelo arquiteto resultou numa passarela, que oferece uma
visita guiada, oferecendo uma rota particular, na qual se desenvolve o espago de exposigoes,

contornando as paredes do auditorio até o fundo do terreno. (Figura 7.108)
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Esta solucdo conferiu ao espaco um aspecto misterioso para descobertas. O espaco antes
disponibilizado era praticamente um corredor estreito entre o auditério e o talude, que se
transformou, a partir da solucdo adotada, numa trajetéria agradavel, onde o espectador segue,

descobre e contempla a exposigao.

Figura 7.107 Aproveitamento do talude no espago interno
Fonte: Autora

Figura 7.108 As passarelas como “passagens” - Espago de exposi¢do
Fonte: Autora

Considera-se que a definicao de totalidade arquitetonica de Norberg-Schulz, pode ser aplicada
a esta edificacdo. Sob o ponto de vista da andlise dos encargos do edificio, as dimensdes
apresentadas, o controle fisico, o marco funcional, o meio social ¢ o simbolismo cultural,

podem ser descritas nessa obra da seguinte maneira:
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e Controle fisico, na tentativa de adequagdo do prédio as condi¢des de vento e de
insolagdo, através da utilizagao dos brises;

e Marco funcional, no sentido de que a forma do edificio representa uma estrutura de
acdo que manifesta as caracteristicas espaciais, topologicas e dinamicas das fungdes
que determinaram o tamanho dos espagos, permitindo que elas pudessem se realizar
convenientemente;

e O meio social, observa-se que a proposta do edificio levou em consideragcdo o papel
social de uma institui¢dao, o Centro da Cultura Judaica, como resultado de mais de 35
anos de trabalho da Casa de Cultura de Israel na divulgacdo da cultura judaica, da
produgdo cultural de Israel e no fortalecimento de lagos entre a comunidade judaica e

a grande sociedade brasileira;

e A simbolizacao cultural, permite que o edificio expresse uma forma arquitetonica que
designa determinado objeto cultural. “Alguns edificios incorporam a dimensdo de
simbolo cultural, podendo em alguns casos eleger solugdes funcionalmente piores para
justificar formas simbolicas novas e perigosas”. (traduzido de NORBERG-SCHULZ,
2001, p.82)

Com relagdo a analise formal, o carater de figura foi dado aos elementos massa dos cilindros e
do retangulo, uma vez que os paralelepipedos sdo os mais faceis de se unirem a outros
elementos, devido as suas superficies planas. Este carater também se acentuou por causa da
simetria € o modo como as superficies adjacentes foram tratadas, com um mesmo material,
dando o aspecto de constancia. A obra também caracteriza um sistema massivo pelo fato dos
cilindros apresentarem simultaneamente a caracteristica de suporte e de fechamento. Os brises
de vidro definem um “elemento superficie”, apresentando uma qualidade de relevo. Pode-se
dizer também que nesta estrutura formal, os elementos primérios seriam a origem da
composi¢ao -— os cilindros e o paralelepipedo — e os brises um elemento secundario, que
podem ser tratados com um grau de liberdade tal que, se retirados, modificaria a inten¢do do

edificio, mas nao desintegraria a composicao primaria.

A andlise semantica se remete diretamente a idéia da Tora, o livro sagrado dos Judeus. O
autor descreve que certas formas apresentam uma relacdo semantica claramente definida,
podendo representar outras por possuirem propriedades comuns (similaridades estruturais)

baseadas em alguma convencao ou simbolizagao.
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O signo convencional pode ser também um tipo de edificio caracteristico,
uma planta, uma forma particular de espago, etc. Entendemos que esta ligado
ao meio simbdlico, que a conexdo empirica ajuda a constituir o meio fisico.
O meio simbdlico pode estar baseado em signos eleitos, em principio,
livremente, supondo que sdo comuns (publicos). Deve-se assinalar que os
signos convencionais empregados somente serdo abstraidos a partir de um
estado de semelhanga estrutural entre uma forma e um encargo. (traduzido
de NORBERG-SCHULZ, 2007, p.111)
A questdao do genius loci defendida por Norberg-Schulz, como o conceito de habitar e estar
em paz num lugar protegido, diferencia um lugar no espago no sentido da verdadeira origem
da construcdo. Além do foco do sitio, a questdo da fenomenologia despertou um novo
interesse pelas qualidades sensoriais dos materiais, da luz, da cor, etc, contribuindo para

realcar a qualidade poética do espago que para Heidegger ¢ essencial para o habitar.

Em oposicdo a essa idéia, Sola-Morales interpreta a realidade contemporanea como
experiéncias que envolvem a simultaneidade, da presenga multipla e da constante geragdo de
novos estimulos perceptivos. Ele tem uma visdo contraria a presenga de arquétipo e da
continuidade como valor primordial no espago e na consciéncia historica. A idéia de lugar, de
um genius loci, seria reacionaria e dificil na realidade contemporanea, uma vez que o lugar

contemporaneo nao devera ser levado pela forca da topografia ou pela memoria arqueologica.

No caso do Centro da Cultura Judaica a questdo se aproxima mais do que ¢ defendido por
Norberg-Schulz, uma vez que se procurou adequar a melhor situacdo da obra com a
topografia, a questdo das sutilezas dos detalhes desenvolvidos no térreo como um modo de

integrar terreno original e forma, induzindo a criagdo do genius loci.

7.2.6 Conclusao sobre a Analise

No caso do Centro da Cultura Judaica, nota-se através do discurso do arquiteto, que a sua
linguagem arquitetonica também ja& era pré-definida, sendo a solucdo formal uma
consequéncia da idéia ligada a imagem da Tora. No processo de concep¢ao, o uso do concreto
aparente ja estava previsto, assim como o elemento de prote¢do das fachadas que, em
principio, seria elaborado através de elementos vazados, remetendo a idéia ja sedimentada

pelos arquitetos modernistas brasileiros do uso do cobogé.

A utilizagdo de brises de vidro e a estrutura metalica para a sustentacao desses elementos foi

posterior a idéia inicial, resultante das mudangas que ocorreram ao longo do processo de
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projeto. O pedido da transparéncia transformou-se numa exigéncia primordial, e a colocagio

dos brises de vidro foi a resposta dada pelo arquiteto a essa nova intengao.

Na ocasido do convite feito ao arquiteto para elabora¢ao do projeto, o pedido foi o de criar um
edificio com a imagem da tdbua dos dez mandamentos, o que para ele se materializou
visualmente num grande retdngulo. Entretanto, diz Loeb na entrevista,!' “esta imagem era
muito fria, inclusive quando observado da posi¢dao geografica em que se encontra o edificio,

sujeito a incidéncia de ventos e da insolagdo, a dureza desta forma me incomodava muito.”

Quando Loeb discorre sobre esse elemento de protecao, menciona a suavidade das curvas de
Niemeyer como contraponto a rigidez das formas utilizadas por ele no edificio. Surgiu entdo a
idéia das curvas, funcionando como dispositivos de prote¢do, que inicialmente ainda nao
seriam em vidro. Nota-se que, as estruturas em concreto armado para sustentacdo desse
elemento ja existia no projeto original, afastada da empena do edificio, consolidando a idéia

do espago entre a protegdo e o prédio.

A utilizagao de alguns domos no pavimento térreo, introduziu a luz natural neste espago, de
uma forma mais sensorial do que visando a eficiéncia energética. Neste projeto, ndo houve

nenhuma meng¢do quanto ao uso de materiais alternativos ou até mesmo reciclados.

O Centro da Cultura Judaica evidencia o aspecto de isolamento do homem com o exterior.
Acredita-se que isso seja intencional, até por questdes de seguranca do edificio quando na
época de sua criacdo. O proprio arquiteto relatou que a idéia inicial era de se criar um
anfiteatro no pavimento térreo, a exemplo do MASP da arquiteta Lina Bo Bardi, onde as
pessoas pudessem circular debaixo do edificio. Isso foi rejeitado quando ocorreu o atentado
terrorista na embaixada de Israel na Argentina, ocasionando muita inseguranga com relacao

ao projeto.

Nota-se que no edificio, tudo ¢ muito controlado e fechado. A area destinada ao espago
externo ¢ arida e ndo apresenta jardins, sendo intencionalmente pouco convidativa para o
usudario. Quando perguntado sobre o porqué, o arquiteto diz que o fato de ser pavimento com
laje, e ndo uma area externa do terreno, inviabilizou a presenca de canteiros por questdes

técnicas. Este espago ndo caracterizou uma area de integracdo, primeiro por nao estar ligada

! Entrevista feita pela autora em Outubro/07.
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diretamente ao pavimento de acesso, onde se encontram a cafeteria, o saldo de exposi¢des e o
auditorio e, em segundo lugar, por ndo apresentar nenhum atrativo que desperte a vontade de

permanéncia.

Pode-se dizer entdo que a edificacdo tem sua forma final resultante de um processo que
agregou um dispositivo arquitetonico — a utilizacdo dos brises — a concepgao formal pré
definida. Este seria o Uinico requisito que aproximaria a edificacdo a qualidade ambiental, caso

nao fossem utilizados os vidros como solugdo de protecao a insolagdo.

Existe neste projeto uma grande semelhanga, principalmente do que tange ao uso do concreto
armado aparente, a fabrica da Natura. Percebe-se que algumas solugdes, como por exemplo,

as esquadrias, apresentam semelhanca no seu desenho. (figuras 7.109 e 7.110)

Com relagdo a tipologia dos vidros, o prédio da Natura ja agregou uma evolugao no sentido de
utilizar os vidros reflexivos, e também elaborando uma solu¢do de protecdo externa para
sombreamento em uma das fachadas de maior insolagdo. O prédio do Centro da Cultura

Judaica ainda trabalha com vidros laminados coloridos (fumé), com desempenho inferior aos

reflexivos.

Figura 7.109 Janela do mezanino - Centro Figura 7.110 Passagem do prédio da recepgdo
da Cultura Judaica para P&D — Espaco Natura
Fonte: Autora Fonte: Autora
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7.6 CENTRO DE REABILITACAO INFANTIL SARAH RIO —RJ

7.6.1 Apresentacio da obra, analise historica, localizacio, arquiteto, data

Arquiteto Jodo da Gama Filgueiras Lima - Lelé!
Projeto: 2001

Conclusao da obra: 2002

Terreno: 49.420 m?

Area construida: 4.919 m?

A Associagao das Pioneiras Sociais (APS) ¢ a gestora da Rede SARAH de Hospitais do
Aparelho Locomotor. O objetivo desta associagdo, sem fins lucrativos, ¢ retornar o imposto
pago por qualquer cidaddo prestando-lhe assisténcia médica qualificada e gratuita,
qualificando profissionais, desenvolvendo pesquisas e gerando tecnologia. A APS administra
a rede SARAH através de um contrato de gestao, firmado em 1991, entre a Unido Federal e a
APS, conferindo a esta a possibilidade de gerir os recursos repassados pela Unido. Os
recursos financeiros que mantém todas as unidades da rede SARAH provém do Orgamento da
Unido, ndo recebendo recursos advindos do nimero e complexidade dos servigos prestados,
da forma como ocorre com instituigdes subordinadas ao SUS. Nenhum outro recurso
resultante da prestacdo de servigos de assisténcia médica poderd contribuir para o or¢gamento

da rede, também por uma questdo de principios.

O projeto decorreu da intengdo da Rede Sarah de construir no Estado do Rio de Janeiro duas
unidades médicas voltadas para o aparelho locomotor: um Hospital com 200 leitos, e um
Centro de Reabilitacdo Infantil. O sitio destinado para a construcdo das duas unidades,
indicado pelo entdo Prefeito do Rio de Janeiro Luiz Paulo Conde, era a pequena ilha
Pombeba, as margens da lagoa de Jacarepagua. Na verdade, uma peninsula préoxima ao
Riocentro, que tem uma ligagdo pavimentada de 700 metros de extensdo com a Avenida

Salvador Allende (figura 7.237). A area para implantacdo era de 140 metros de largura por

! Jodo da Gama Filgueiras Lima, Lelé, nascido em 10 de janeiro de 1932, no Rio de Janeiro é formado pela
Faculdade Nacional de Arquitetura, no Rio de Janeiro em 1955. Iniciou sua carreira durante a construgdo de
Brasilia, onde teve participacdo ativa, colaborando diretamente com Oscar Niemeyer. Participou da implantagéo
da Universidade de Brasilia, onde lecionou e coordenou a P6s-Graduagdo. Ele foi capaz de desenvolver ao longo
de sua carreira uma obra inica, mesmo no contexto internacional, extremamente ligada a dois aspectos basicos
da construcdo: o clima e a pré-fabricagdo. Realizou diversas obras, em diversas capitais como Brasilia, Rio de
Janeiro e Salvador, transformando-se num dos mais importantes arquitetos do Brasil. Desenvolveu o projeto da
Rede Sarah de Hospitais em todo o pais. Recebeu diversos prémios em sua carreira, dentre eles o Grande Prémio
da Primeira Bienal de Arquitetura e Engenharia de Madrid pelo projeto da unidade do Sarah em Salvador.
Recentemente, representou o Brasil na Bienal Internacional de Veneza, em 2000.
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430 metros de comprimento, tendo uma localizacdo privilegiada junto ao espelho d'agua, mas

insuficiente para abrigar o extenso programa proposto para as duas unidades.

Figura 7.237 Ilha Pombeba e o Centro de Reabilitagdo Infantil
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura246.asp

Além disso, as posturas municipais para edificagdes na regido que circunda a lagoa
estabeleciam uma ocupacio de apenas 10% da 4rea total, ou seja, cerca de 5.500 m?, area
suficiente para abrigar apenas o centro de reabilitacdo infantil. As 4reas verdes adjacentes ao
edificio que seria implantado, e a vegetacao de restinga autdctone que outrora predominava

em toda a regido da lagoa, deveriam ser preservadas.

Na administragdo municipal seguinte, a do Prefeito César Maia, que sucedeu a de Luiz Paulo
Conde, foi concedida a Associagio das Pioneiras Sociais outra drea maior (80.000 m?),
proxima ao autddromo de Jacarepagua, a uma distancia de cerca de 3km da ilha Pombeba,
para a implantacdo do Hospital Sarah do Rio de Janeiro, que se encontra ha quatro anos em
construcdo. Lelé explica o porqué da demora, “O Centro de Tecnologia da Rede Sarah ¢ uma
fabrica estatal, localizada em Salvador, e a finalizacdo da obra do Hospital do Rio depende
dos recursos que nos sdo repassados mensalmente, e n6s dependemos desses recursos para

construir. E por isso que a obra estd demorando tanto.”?

2 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Figura 7.238 Croqui Implantagdo do Hospital e do Centro de Reabilitagado

Fonte: Fornecida pelo arquiteto

Figura 7.239 Entrada do Centro de Reabilitacdo Infantil
Fonte: Autora
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Figura 7.240 Ilha Pombeba e a vista privilegiada
Fonte: Autora

O local destinado para implantacdo do Centro de Reabilitacdo Infantil, tem uma posi¢ado
privilegiada pela proximidade da agua e a constante brisa Leste, constituindo fatores
importantes para a concep¢do do projeto. As aguas da lagoa podem permitir a pratica de

esportes nauticos apropriados ao trabalho de reabilitacao.

Eu diria que ha mais de 20 anos venho me exercitando nessa questao, com os
primeiros hospitais de Brasilia. Especialmente na criagdo de ambientes bem
ventilados e iluminados, apelando para os recursos naturais. Mas também
com a assepsia, procurando expor o paciente ao sol. Assim evitamos o uso
de uma série de bactericidas e de produtos que tém conseqiiéncias nefastas
para o proprio paciente. A sustentabilidade ndo ¢ intencional, estd ligada a
uma metodologia de trabalho. (Lelé apud LEAL, 2007)

Figura 7.241 Vista Geral
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura246.asp
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Com o uso de componentes industrializados (estruturas em ago, argamassa armada,
marcenaria e plastico), todos desenhados e fabricados sob medida no Centro de Tecnologia da
Rede Sarah em Salvador e transportados para o Rio, as obras do Centro de Reabilitagdo

Infantil foram concluidas em seis meses.

A idéia de concretizar uma arquitetura mais humana, preenchida por luz e
ventilagdo natural, além de racionalizada e economicamente viavel, tornou a
Rede Sarah um simbolo de boa arquitetura (¢ boa administragdo) em nosso
tropical e carente Brasil. O Centro de Tecnologia fornece hoje pecas ndo s6
para os hospitais da rede, mas também para outras obras como Escolas,
Tribunais de Contas e¢ Tribunais Eleitorais em todo o pais, provando seu
sucesso. A forga das propostas de Lelé, capazes de romper a descontinuidade
das politicas publicas, e penetrarem em grande parte de nosso territorio,
mostra que a arquitetura pode, sim, ter sua parte num mundo e num Brasil
melhor. (EKERMAN, 2005)

Sua busca incessante em investigar a tecnologia de racionaliza¢do do uso do concreto armado,
fez com que o arquiteto fosse buscar informagdes, na época, em paises ainda socialistas da

antiga Unido Soviética.

Trabalhando junto ao antropdlogo e educador Darcy Ribeiro na recém-
nascida Universidade de Brasilia, Lelé viaja pelo leste europeu para
investigar a tecnologia de racionalizagdo do uso do concreto armado,
utilizada por paises como Unido Soviética, Tchecoslovaquia e Polonia, entdo
dominados pelo regime socialista. Ao contrario dos Estados Unidos, cuja
tematica mais comum remetia ao uso do ago, o uso do concreto nestes
paises, em prol de uma politica de construgdo em massa e recuperagdo da 2°
guerra, aproximava-os da nossa realidade, segundo Lelé, enquanto um pais
que ndo dominava a constru¢do metalica. (EKERMAN, 2005)

O fato de Lel¢ pensar a arquitetura como um processo, faz com que toda a organizacdo e
gerenciamento dos fatores ligados a cadeia de produgdo sejam pensados como um todo, do
momento da concepcao, ao desenvolvimento dos desenhos, a producao das pegas na fabrica,
até seu transporte ¢ montagem na obra. A questdo da dificuldade de encontrar mao-de-obra
qualificada ¢ solucionada por Lelé através de treinamentos e instru¢do de seus operarios,
valorizando a questdo do trabalhador, ao invés de simplesmente aceitar o fato como um

problema social insoluvel, e de responsabilidade do governo.

Lelé conserva uma firme confianga no projeto, valorizando o que entende ser
sua dimensdo social. Se ha dificuldade de maéo-de-obra, produzem-se
cartilhas ilustradas, como em Abadiania. Se a divisdo social do trabalho
tende a isolar o trabalhador do produto final, prevé-se um rodizio, de modo
que o mesmo operario que trabalha na fabricacdo de uma pega na Bahia
possa vir a integrar-se & montagem dos componentes, seja o canteiro no Rio
de Janeiro, no Ceard ou no Maranhdo. (NOBRE, 2006)
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O modo como Lelé trabalha sua arquitetura, de forma aberta, com flexibilidade, buscando
sempre que possivel uma horizontalidade, faz com que suas obras sejam capazes de expandir-
se ¢ adaptar-se a modificagdes e acréscimos. Por exemplo, o primeiro hospital da rede Sarah
em Brasilia (1975/1980), chega hoje a ter trés vezes mais area do que seu projeto original,

mantendo as caracteristicas de sua arquitetura.

No Centro de Reabilitagao Infantil, o arquiteto também optou pela implantagao horizontal, a
exemplo do que ja havia sido feito nas unidades da Rede Sarah em Brasilia, Salvador e Sao
Luis. Com isso, os ambientes integram-se a terragos ajardinados, tendo como objetivo o

banho de sol dos pacientes, importante fator de combate as infeccdes. (figura 7.246)

Um eixo comum de circulacdo interliga os quatro blocos que constituem o Centro:
administracao e ambulatério; atividades esportivas, com quadra e garagem de barcos, entre
outros; servigos gerais, almoxarifado, copa e cantina; ¢ os setores de fisioterapia e

hidroterapia. (figura 7.245)

Figura 7.242 Esquema de Implantacdo do Centro de Reabilitacdo Infantil
Fonte: Fornecida pelo arquiteto
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Figura 7.243 Sala de espera Figura 7.244 Ambulatorio
Fonte: Autora Fonte: Autora

Figura 7.245 Eixo de circulacio entre blocos Figura 7.246 Jardim externo entre blocos
Fonte: Autora Fonte: Autora

Figura 7.247 Quadra
Fonte: Autora
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3 i
Figura 7.248 Eixo de circulacio entre blocos Figura 7.249 Jardim externo entre blocos
Fonte: Autora Fonte: Autora

Figura 7.250 Eixo de circulagéo entre blocos Figura 7.251 Jardim externo entre blocos
Fonte: Autora Fonte: Autora
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RECEPCAO E GARAGEM DE QUADRA FISIOTERAPIA E
AMBULATORIO BARCOS COBERTA HIDROTERAPIA

SERVICO PISCINA
s EXTERNA

Figura 7.252 Setorizagado
Fonte: Google Earth

Figura 7.253 Piscina Externa Figura 7.254 Piscina Externa
Fonte: Fonte: Autora
http://www.sarah.br/paginas/fotos/021.htm
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Externamente, foram projetados ainda o prédio da portaria, estacionamentos, quadra
esportiva, piscina e patio de servigos. Junto a avenida de grande movimento, foi construido
um abrigo para o Onibus especial, adequado a pacientes usudrios do sistema de transportes

coletivos urbanos.

A rede Sarah tem como filosofia o bem-estar e o respeito pelo ser humano, externado nessas

palavras que se encontram fixadas num quadro, logo na entrada no prédio.

Figura 7.255 Painel na entrada do Centro de Reabilitagdo
Fonte: Autora
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1- Recepgédo 16- Quadra 31. Chiller
Z- Espera Ambulatéric 17- Garagem de Barcos 32- Aquecedores
3- Sanitario Piblice 18- Cantina 33- Reservatdrio de Efluentes
4. Ambulatéric 19. Copa 34- Reservatério Agua Potavel
5- Expurge 20- Sanitéric 35- Espera Fisioterapia
¢- Vestiario Funciondrios 21- Rouparia 36- Espera Hidroterapia
7- Setor Pesscal 22- Limpeza 37- Fisioterapia Infentil
8- ProntuGrios 23- Manutengdo 38- Fisioterapia Adulto
9- Administragéo 24- Almoxarifado 39- Reunides
10- Video Conferéncia 25- Seguranga/Motoristas 40- Vestiario
11- Reunides 26- Quadre Distribuicdo 41. Vestiario Infantil
12- Telefonia 27- Pétio 42. Sanitério
13- Copa 28- Lixo 43- Piscina Adulte
14- Diretoria 29- ETE 44. Piscina para Acompanhamento de Marcha
15. Ar Condicionado 30- Subestagae 45. Piscina Infantil

Figura 7.256 Planta Centro de Reabilitagdo Infantil
Fonte: Fornecido pelo arquiteto

Lel¢ informou que, quando o Hospital Sarah do Rio de Janeiro for inaugurado, o Centro de
Reabilitacdo Infantil sera transferido para 14, e este espaco sera reformado para se transformar
num hospital de lesados medulares, devido a inimeros casos de violéncia urbana, € o aumento

da procura por esse tipo de tratamento.
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7.6.2 Esquema Grafico
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Figura 7.257 Croqui detalhe dos Sheds
Fonte: Fornecido pelo arquiteto

Figura 7.258 Cortes Esquematicos
Fonte: Fornecido pelo arquiteto

7.6.3 Discurso do arquiteto com relacdo aos requisitos de qualidade ambiental

Segundo o discurso do arquiteto, o clima quente e imido do Rio de Janeiro, com temperaturas
que podem ultrapassar 35°C até nos periodos de inverno, faz com que haja uma tendéncia a se
resolver os problemas de conforto higrotérmico com o uso permanente do ar condicionado.
Este fato, além de afirmar uma cultura dos espagos herméticos, vem gerar entre os
profissionais de arquitetura, um crescente desinteresse pela ventilagdo natural e pela luz do
dia, que além de mais econOmicas, constituem fatores importantes para a humanizagdo dos

ambientes.

Eu sempre tive uma tentagdo enorme por usar luz natural e ventilacdo natural
nos meus projetos; existe sempre a intencdo de se integrar os ambientes, com
terracos ajardinados € o uso de espagos verdes contiguos. Este tipo de

370



ingrediente, que visa a humanizagdo dos espagos, torna os ambientes mais

ludicos; a integragdo da iluminacdo e da ventilagdo também entram nesse

aspecto, ndo ¢ s6 uma questio de economia de energia, diz Lelé.’
A auséncia de protecdo nas fachadas e coberturas, concorre para um desperdicio de energia
elétrica usada para acionar o sistema de refrigeracdo. Além disso, existe a cultura do uso dos
vidros e das fachadas que ndo abrem janelas, e que sao hermeticamente fechadas. “O vidro
continua sendo um vildo, vocé consegue melhorar um pouco, mas vocé€ vai tirando a luz, e o
proprio vidro esquenta, ndo existe um tipo de vidro que va resolver o problema. Eu uso nos
hospitais vidro comum, transparente, s6 que protegidos pelos brises, o que evita a radiacao

direta, mas deixa entrar a luz.”

Eu ndo consigo imaginar um ambiente que vocé ndo abra as janelas, tudo o
que vocé trata artificialmente, e de modo hermético, ¢ muito dificil de ser
eficiente, se comparado aos meios naturais. O Sol ainda é um meio super
eficiente de fazer esterilizagdo. Nos hospitais antigos, os banhos de sol eram
o melhor remédio contra a infeccdo. Nos continuamos adotando a idéia do
banho de sol nos nossos hospitais, pois o veneno para a bactéria ¢ o sol. E
claro que a radiacdo ultravioleta, dependendo da hora, pode causar
degeneracdo da pele, o que ndo impede de ser utilizado com critério.>

A questao da utilizagdo do ar-condicionado em hospitais ¢ um fator de risco, necessitando de
uma higienizagdo constante e sistematica, visto que os dutos ficam infestados de fungos e
acaros, servindo de fonte de alimento para as bactérias patogénicas. “Ar-condicionado ¢ a pior

coisa que existe. Por uma questdo econdmica, ndo se faz uma reciclagem total do ar, mesmo

com o filtro, o ar que retorna para dentro do ambiente é de qualidade duvidosa.”

Ao ser questionado sobre a utiliza¢do do ar-condicionado com insuflagdo pelo piso, Lelé diz o

porqué de ser contra:

A questdo que se faz atualmente com relagdo ao ar-condicionado pelo piso, ¢
mais eficiente, a partir do momento em que se refrigera até uma altura de
1,80 m a 2.00 m com a temperatura ideal, e o restante do compartimento fica
com o ar quente. Entretanto, o problema consiste na limpeza ¢ manutengao
desses pisos elevados, que para um hospital é impossivel garantir essa
higiene; isto ¢ perigoso, pois o piso ¢ um lugar onde ficam os residuos, por
isso nos nio utilizamos.>

Lelé condena essa utilizagdo, até mesmo em escritorios, pois ele diz que, por nao ser feito por
dutos, e sim por pleno no piso, € impossivel que se limpe corretamente. Ele diz que os dutos,

normalmente sdo dificeis de limpar, mas a0 menos se tenta através dos robos que fazem esse

3 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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tipo de manutencdo. A falta de integracdo entre os projetos de ar-condicionado e os de

arquitetura, dificulta a solucdo de questdes técnicas importantes, como por exemplo, a

acessibilidade aos dutos. Esse tipo de problema, no caso de hospitais, tem conseqiliéncias

muito graves porque os dutos passam a ser também difusores de bactérias.

As bactérias sdo piores dentro dos hospitais, porque elas vao adquirindo
resisténcia contra os antibidticos, ¢ as bactérias patog€nicas sdo as
responsaveis pela infec¢do hospitalar. A ventilagdo e a ilumina¢do sdo muito
importantes no sentido de ajudar a eliminar essas bactérias, elas ndo podem
ficar num ambiente hermético. Nos dutos que nds estamos fazendo no
Hospital Sarah do Rio de Janeiro, eles sdo sempre acessiveis, com visitas a
cada dois metros, feitas por cima, o que facilita a limpeza; Nos estamos
fazendo o insuflamento por baixo, mas ndo pelo piso, quando ¢ possivel os
dutos passam pelas paredes, ¢ quando o ambiente ¢ muito grande, eles
passam pelo teto.”*

Ele cita o exemplo do Hospital Sarah de Salvador, que ¢ todo elaborado com ventilagdo

natural, exceto nas areas cirirgicas e setor de equipamentos de imagem. “O que se paga de

energia atualmente € cerca de R$ 80.000/més; se houvesse a utilizagdo de ar-condicionado e

iluminagao artificial, a todo vapor, seria dez vezes maior.”

A proposta para o conforto ambiental do Centro de Reabilitagdo Infantil baseou-se sobretudo

nos seguintes cuidados:

Utilizacdo de sistemas de iluminacdo e ventilacdo natural em toda a unidade, e
simultaneamente, a alternativa de ar-condicionado para as areas de diagnostico,

tratamento e administragao;

No Centro de Reabilitacdo, toda a iluminacdo é feita naturalmente e, se
acontece um dia claro, sem nuvens, vocé podera ficar até cinco horas da
tarde com tudo apagado. Aqui em Salvador ¢ proibido ligar as luzes antes
das quatro da tarde, muito pela vantagem de que ¢ muito mais agradavel e
confortavel se trabalhar com luz natural difusa do que com luz artificial.*

As coberturas sdo dotadas de nichos que contém os dutos de insuflagdo, e os sheds sdo
destinados a iluminagdo e ventilagdo natural. As aberturas dos sheds sdo protegidas

por venezianas, impedindo a incidéncia direta do sol no vidro das esquadrias;

Com relagdo as aberturas dos sheds, nos colocamos voltados para o local da
sucgdo do ar. A intenc¢do ¢ que o ar suba e seja extraido pelo teto. O ar mais
frio e mais pesado se mantém embaixo, ¢ o ar mais leve e mais quente ¢
sugado pela abertura superior do shed. Dessa forma vocé tem uma renovagéo

4 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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constante, mantendo sempre essa camada mais fria embaixo. No Hospital do
Rio de Janeiro, nds levantamos muito a altura dos sheds pois, quanto mais
alto, mais eficiente é o efeito de convecgdo. Fizemos os tetos nas alturas
normais, e levantamos bastante as aberturas para se ter uma grande
velocidade de saida e renovacdo do ar. Numa cobertura grande isso ¢ muito
sensivel, a qualquer hora que vocé entre no hospital vocé sente muito a
diferenga da temperatura. No novo hospital, o objetivo é manter o ar ligado
apenas 10% do tempo durante o ano.’

LOCAL DOS

ESPACO PARA BASCULANTES

DUTOS

Figura 7.259 Estrutura interna dos Sheds
Fonte: Autora

e Emprego de sistema de acionamento do ar-condicionado de cada ambiente
sincronizado com o do movimento motorizado das respectivas esquadrias dos sheds,

de modo a facilitar a eventual alternancia no uso dos dois tipos distintos de ventilagao;

e Os pés direitos e as aberturas dos sheds sdo mais altos de modo a aumentar a
velocidade de extracdo do ar quente que sobe. Os demais componentes da construgao,
tais como estrutura metalica, divisorias em argamassa armada, etc, sdo idénticos aos

utilizados nos demais hospitais da rede.

5 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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BASCULANTES
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Figura 7.260 Vista externa dos Sheds
Fonte: Autora

Figura 7.261 Vista interna dos Sheds
Fonte: Autora

A questdo da reciclagem da agua existe em todas as unidades da rede Sarah, sendo utilizada
para descarga dos vasos sanitarios, sempre de dois toques, para lavagem nas pias e lavagem

de uso geral.

A reciclagem da agua ¢ feita com tratamentos especificos. As estagdes de
tratamento tém sido aprimoradas no decorrer de varias experiéncias - hoje ja
sdo nove hospitais. No Hospital em constru¢do do Rio de Janeiro, onde esta
sendo montada uma estacdo de tratamento, creio que a agua podera ser
utilizada até para beber. Sdo dois reservatorios: um de agua potavel, que vem
da rua, e outro dos efluentes de todo o sistema de esgoto. A tecnologia hoje
proporciona tudo isso, sdo processos muito econdmicos. E uma estagdo
dessas ¢ barata; nesse hospital, que esta orcado em 80 milhdes de reais, ela
vai custar por volta de 400 mil. (Lelé, apud LEAL, 2007)
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7.6.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro

3.4) elaborado pela autora

A NBR 15220-3 (ABNT, 2005) sugere algumas estratégias de condicionamento térmico
passivo para a zona bioclimatica 8, de clima tropical quente e timido da cidade do Rio de
Janeiro, tais como, zona de desumidificacao (renovacao de ar), zona de ventilagdo e zona de
massa térmica de refrigeracdo, nota-se que o projeto desenvolvido por Lelé atende a muitas

dessas consideragoes.

Este projeto busca explorar o uso de métodos mistos visando melhorar as condi¢des de
conforto interno, conforme apresentado por Ken Yeang (apud RICHARDS, 2001, p.11). O
aproveitamento da ventilagdo natural ¢ feito através dos sheds em toda a unidade. Caso esta
ventilagdo seja insuficiente, podera ser acionado o sistema de acionamento do ar condicionado
de cada ambiente, sincronizado com o fechamento motorizado das respectivas esquadrias dos
sheds. Esta situacdo ¢ um exemplo de como os sistemas mecanicos podem ser usados como

complementacdo dos sistemas passivos, planejada durante o processo de concepgao.

No Centro de Reabilitagdo Infantil, o projeto apresentou implantacdo com as fachadas de
maior dimensdao no sentido Leste-Oeste, devido a impedimentos do proprio terreno que
possuia area restrita para a edificacdo. Apesar da recomendacdo para o Rio de Janeiro, de que
a melhor orientagdo para a implantacdo ¢ a Norte-Sul, o arquiteto praticamente ndo teve outra
escolha, resolvendo as questdes de protecdo solar através do uso dos sheds. Com relagdo a
ventilagdo natural, as aberturas das portas para a entrada de ar estdo voltadas para Leste, ¢ a
saida, feita através dos sheds, orientadas para Oeste. Os pés direitos e as aberturas dos sheds

tornaram-se mais altos, de modo a aumentar a velocidade de extra¢do do ar quente.

As orientagdes no Centro de Reabilitagao Infantil € no Hospital Sarah Rio de
Janeiro sdo as mesmas, ou seja, entrada de ar pela fachada Leste e saida pelo
Oeste. Mas, quando se tem pé direito alto, como ¢ o caso do Hospital, o
efeito chaminé se dd normalmente, vocé quase que ndo precisa dos ventos
dominantes; quando o pé direito ¢ baixo, e vocé ndo consegue ganhar mais
altura, ¢ necessaria essa orientagdo correta para que se dé o efeito de
convecgdo. O objetivo € que se tenha essa camada de ar quente no lugar
onde ele ndo incomode as pessoas, nos lugares mais altos.®

Lel¢ ¢ um exemplo de arquiteto formado na década de 50, que sempre buscou praticar nos

seus projetos, os requisitos de uma edificagdo com qualidade ambiental associados ao uso da

¢ Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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tecnologia: “Todas essas questdes ligadas a sustentabilidade, que hoje estdo na moda, mas a
30 anos atras ndo estavam, ja trabalhdvamos nos nossos projetos; a utilizacdo da ventilagao,
da iluminagdo natural, ndo € s6 por uma questdo de economia de energia, mas também por

uma questio de assepsia ambiental.”’

Ele afirma que as questdes ligadas a sustentabilidade para muitos significam apenas um
modismo, e que na pratica ndo se chega nem perto do que seria realmente uma edificagdo
sustentavel. “Agora a moda ¢ falar de sustentabilidade e dizer que se pratica edificios que
economizam energia, mas na pratica acaba nao resolvendo nada; a edificacdo acaba tendo o
mesmo gasto energético, porque tem uma série de outros fatores que eles ndo levaram em

considera¢do.”’

Para ele, o partido arquitetonico devera mesclar iluminagdo, ventilagdo natural e sistemas

artificiais, de modo a garantir um uso minimo e eficiente de energia.

Hoje em dia o que se preconiza ¢ isso: ter as unidades ventiladoras
disseminadas pelo prédio, que recebe a refrigeragdo através de tubulagdes.
Claro que ha climas, como o do Rio de Janeiro, que exigem o ar-
condicionado. Seu custo de instalagdo ¢é alto, mas ha economia no consumo
de energia, gragas ao emprego de varios sistemas de ventilagdo integrados.
Sendo alimentado por baixo, temos as unidades ventiladoras, que tanto
podem injetar ar-condicionado quanto simplesmente ventilagdo. E temos um
sistema de ventilagdo nos tetos que se abrem, criando uma circulacdo de
baixo para cima, chamada de wvertical flow, que ¢ muito saudavel,
especialmente para hospitais. (Lelé, apud LEAL, 2007)

No caso do Centro de Reabilitagdo Infantil, a proposta inicial era de se trabalhar com a
ventilagdo natural em todas as unidades e, simultaneamente, a alternativa de ar-condicionado
somente para as areas de diagndstico, tratamento e administracdo. Estes locais teriam o
acionamento do ar-condicionado sincronizado com o do movimento motorizado das
respectivas esquadrias dos sheds, de modo a facilitar a eventual alternancia no uso dos dois
tipos distintos de ventilagdo. Com a ocupagdo do prédio, acabaram instalando ar-condicionado
em todos os setores, pois 0s usudrios ndo abriam os sheds, deixando o ar sempre ligado. Lelé

explica’:

As pessoas se acostumam aos ambientes condicionados artificialmente, e
acham que os lugares com ventilagdo natural estdo sempre quentes. Como o
Centro ¢ muito pequeno, nunca existiu um controle tdo rigoroso deste
sistema, como se d4 normalmente num hospital de maior porte da rede.

7 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Observa-se que existe a necessidade de um sistema de automacdo que controle tanto o
acionamento do ar condicionado quanto o fechamento das esquadrias dos sheds, uma vez
alcancadas determinadas condi¢des de conforto higrotérmico. E importante ndo deixar que o
usudrio final tenha autonomia para decidir o momento de acionar o sistema, pois isto
acarretara numa adequacao natural a situagdo mais confortavel. A automag¢do da iluminacao
artificial também ¢ inexistente, e isto seria importante quando ndo houvesse iluminagdo

natural suficiente para a execucao das tarefas.

No Centro de Reabilitagdo nao foi utilizada a alternativa da ventilagdo forgada, pois o
arquiteto tinha como diretriz de projeto ndo empregar galerias de tubulagdes semelhantes aos
demais hospitais da rede Sarah, devido ao afloramento do lencol fredtico em toda a area da

ilha.

Com relacao a fontes alternativas de energia como a solar, os coletores para aquecimento de
agua, ndo foram utilizados no Centro de Reabilitacdo, mas estdo sendo implantadas no novo

hospital. Lelé, entretanto, ndo vé essa questdo como sendo uma solugao tao eficaz:

Nao sou muito adepto do sistema de captagdo da energia solar, porque eu
acho que ¢ um sistema que ainda ndo evoluiu, ndo acho que seja tdo
eficiente, e ainda representa um investimento inicial muito alto. Nos estamos
usando o sistema de captagdo de energia solar no hospital novo, para fazer
uma experiéncia, mas eu nao acredito ainda que seja uma solugdo para niveis
urbanos. Para niveis coletivos, ainda é necessario evoluir mais. Para nivel
local, como uma pequena residéncia, funciona como uma experiéncia, mas
essas medidas tem que funcionar para o coletivo.®

O uso de espacos integrados ao verde, ¢ uma caracteristica sempre presente na sua arquitetura,
e isto fica bem claro no projeto do Centro de Reabilitagdo, e também no cuidado e na

manuteng¢do dos jardins. (figuras 7.260 ¢ 7.261)

8 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Figura 7.262 Jardim externo fundos
Fonte: Autora

Figura 7.263 Jardim externo lateral
Fonte: Autora

Quando questionado sobre as formas curvas, sempre presentes nos seus projetos, ele explicou:

Nos sheds, além da atragdo da forma, existe a procura de um processo
aerodindmico que facilite a acdo do vento, pois esses sheds ndo foram
criados apenas para iluminagdo. A tal ponto que contrariamos a antiga
premissa de volta-los para o sul: hoje, t€m que estar voltados contra o vento,
para a extragdo do ar quente, independentemente da orienta¢do solar. Isso
nos conduziu a um desenho mais aerodinamico. Além disso, os processos de
industrializacdo na fabrica facilitaram o uso das curvas. Antigamente,
quando faziamos prédios industrializados baseados nas féormas de concreto,
as curvas eram dificeis de confeccionar. (Lelé apud LEAL, 2007)
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Lel¢ explica também que vem repetindo ¢ mudando algumas solugdes de curvas dos sheds,
sempre compatibilizando a entrada de luz com a estrutura. “Trabalhamos aqui com tunel de

vento, até pela questdo da resisténcia mecanica das estruturas.”

A sua relagdo com a utiliza¢do dos vidros na arquitetura ¢ muito distante da opinido de muitos
arquitetos contemporaneos. Para ele, por mais reflexivos que sejam os vidros, eles sempre

esquentardo e deixardo a radiagdo entrar.

Claro que o edificio todo envidragado ¢ charmoso, mas seu custo ¢ altissimo.
A rigor, qualquer vidro transfere calor para o interior. Querer resolver o
problema depois de o sol ter penetrado no ambiente ¢ impossivel. Na
verdade, se passou luz, passou sol. Trata-se de uma equagdo insolavel. Ou
vocé faz um vidro opaco, s6 de espelho - o que € a negagdo do vidro - ou faz
uma caricatura, copiando modelos americanos e europeus, que tém clima
diferente do nosso. Nesses paises, a pregos carissimos, empregam-se
protetores que evitam a incidéncia do sol. Ndo se trata de uma simples
pelicula, como fazemos aqui, por ser mais barato. Mas, se determinado
edificio ndo é bem solucionado quanto a insolagdo, os problemas deverdo ser
resolvidos com o emprego do ar-condicionado. Ai estouram todos os custos.
(Lelé apud LEAL, 2007)

7.6.5 Analise da obra a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e

configuracio do espaco arquitetonico, e dos autores escolhidos para o

embasamento teorico

A defini¢do de habitar um lugar - genius loci - descrita por Norberg-Schulz (2001), significa
obter uma identificagdo € uma orientagdo com o ambiente, ou seja, ser capaz de gerar
estruturas espaciais que orientem as pessoas, fazendo com que se tenha uma percepcao do
lugar de carater agradavel. O sentimento de ser do lugar significa que as duas fungdes
estariam resolvidas. O homem tem que se relacionar bem com as caracteriticas do local, ser
protegido do mundo exterior, mas nao esquecer a correspondéncia entre realidade exterior e

interior.

Minha arquitetura ¢ muito de descobertas, existe a importancia de integrar
dentro e fora, voc€ vai entrando e vai percebendo, a luz vai entrando pelos
sheds, ¢ uma arquitetura de percepcdo visual, as coisas se integram. Uma
questdo basica do meu trabalho ¢ a integracdo espacial, buscando a
integracdo da técnica, buscando uma unidade formal. As vezes vocé visita
um prédio, e quando vocé sai de um espago ¢ entra no outro, tudo mudou,

parece que vocé estd em outro lugar. A arquitetura hoje permite isso.’

° Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
379



Outro aspecto importante da arquitetura de Lelé, seria 0 modo como se percebe os espagos
iluminados pela luz natural proveniente dos sheds. Por exemplo, o0 modo como a luz foi
trabalhada, na area de espera da fisioterapia, dirigindo o olhar do observador de um ponto ao
outro, induzindo um caminho ou uma dire¢do, trouxe mais dinamismo a este espago, que teria
simplesmente a fun¢do de passagem (figura 7.264). Através dos contrastes de luminosidade a
cada hora do dia, e de acordo com o tipo de céu, ocorre um interessante jogo de sombras e de
luz, penetrando através dos sheds, marcando com mais intensidade o que poderia ser
considerado apenas como um corredor, frio e estdtico, onde os pacientes esperam o
atendimento. Foi a luz a grande responsavel pela modificacdo da interpretagcdo e da percepcao

visual.

Figura 7.264 Circulagdo para espera da fisioterapia e hidroterapia
Fonte: Autora

A configuracdo espacial desenvolvida no projeto € a organizagdao linear (figura 7.265),
composta por uma série de formas, ao longo de um elemento separado e distinto,

caracterizado como uma via de circulagdo, mantendo a integridade de cada espago.
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Figura 7.265 Organizacdo Linear

Fonte: Fornecida pelo arquiteto
Lel¢ fala da sua arquitetura de um modo muito claro e objetivo. Nota-se que alguns conceitos
sobre racionaliza¢do e modulacdo, sao herancas de um tempo, onde ser moderno significava
vivenciar todas as possibilidades da tecnologia em fungdo de se resolver um programa, € que

conseqiientemente originaria numa forma.

Eu sempre fui moderno, porque me formei com os mestres modernistas, e fiz
isso pelo resto da vida. Talvez por uma questdo acidental ou de
oportunidades, eu acabei desenvolvendo bastante a parte tecnoldgica, mas
ndo gosto de ser chamado de “arquiteto high-tech”, isso ¢ um radicalismo.
Quando vocé trata do ser humano, vocé tem que procurar um ambiente mais
humano; um ambiente totalmente “high tech” acaba gerando desconforto. Eu
sou um arquiteto da corrente modernista, € sempre procuro me amparar pela
técnica.

A repeticao na forma de ritmo, presenca marcante nessa obra, ¢ um principio muito simples
de composicdo, e tende a dar certa coeréncia ao conjunto (figura 7.266). A ordem proveniente
das construgdes, educa o olhar e estabelece uma regularidade, pois os olhos tendem a agrupar

as coisas do mesmo tipo. Os painéis de fechamento de argamassa armada, as curvas dos sheds

e a cor branca, fazem a composic¢ao do hospital ser reconhecida como uma unidade formal.

10 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Figura 7.266 Presenca do ritmo

Fonte: Fornecida pelo arquiteto
O historiador George Kubler (apud PULS, 2006, p.20), diz que, para se transformar uma
qualidade real da construcdo — propriedade construtiva — numa qualidade aparente, ¢
necessario que o arquiteto se desvie da construgdo vernacular, introduzindo uma varia¢ao nos
padrdes construtivos tradicionais. Pode-se interpretar a forma resultante da arquitetura de
Lelé, como sendo um desvio em relagdo a tradi¢do, constituindo as figuras de linguagem

utilizadas pelo arquiteto. (figuras 7.267 e 7.268)

Figura 7.267 Desvio do Vernacular - Assimetria
Fonte: Fornecida pelo arquiteto

Figura 7.268 Desvio do Vernacular - Assimetria
Fonte: Fornecida pelo arquiteto
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A presenca do ritmo ¢ evidente, mas isto ndo significa que a composi¢do apresente simetria.
Os sheds ndo sao idénticos, eles se diferenciam nas suas propor¢des € no seu formato, dando
dindmica ao conjunto, um sutil movimento, como se fosse o proprio vento contornando as
formas. A respeito da utilizacdo das formas curvas nas suas obras, de uma certa maneira
atribuida a influéncia do trabalho de Oscar Niemeyer, ele diz que “cada caso ¢ um caso, eu
gosto de ter uma visdo flexivel em cada projeto, as curvas surgem em conjunto com as retas,
ndo existe uma regra'l.” Abaixo, algumas referéncias da obra de Niemeyer, com suas curvas
marcantes, a predominancia do branco, a marcacdo de elementos significativos com a

utilizagdo da cor.

Figura 7.269 Auditorio Ibirapuera — SP — Oscar Niemeyer (2002/2005)
Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem:Labareda.JPG

Figura 7.270 Teatro Popular de Niter6i — RJ — Oscar Niemeyer (2007)
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura772.asp

! Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Lel¢ desenvolveu sua propria linguagem, marcadamente influenciado por uma geracdo e pela
vivéncia com o grande mestre Oscar Niemeyer, mas com caracteristicas proprias, embasadas
na sua busca incessante pela técnica e pela evolucdo dos materiais, principalmente com

relagdo aos pré-fabricados, sendo considerado exemplo unico no Brasil.
7.6.6 Conclusio sobre a analise

O projeto do Centro de Reabilitagdo Infantil da rede SARAH foi o inico que apresentou
requisitos de uma edificagdo com qualidade ambiental externada através de sua forma. Tanto
¢ verdade que, segundo o arquiteto'?, os elementos que privilegiam a ventilagdo natural na
forma de sheds, tém suas formas modificadas conforme sdo aprimorados os testes feitos no
tunel de vento. O melhor uso dado para a iluminagdo natural também foi feito por Lelé, e se
da indirectamente através dos sheds, tornando a iluminacdo mais confortdvel e sem

ofuscamentos.

A implantacdo do edificio contrariou as recomendagdes de orientagdo Norte-Sul devido a
impossibilidades do terreno, entretanto o arquiteto buscou resolver os problemas de insolacao

através da propria forma arquitetonica, privilegiando a ventilagdo e a iluminagao natural.

A ilha da Pombeba ¢ um local com natureza preservada, sendo incorporado ao projeto a
vegetacdo e o entorno na busca de se levar a paisagem para o interior através de jardins e
aberturas estratégicas, caracterizando uma relagdo ecoldgica entre o terreno e o edificio. Para
isso, a solucdo da planta através de uma configuragdo linear, valorizou uma melhor adaptacao
ao sitio, prevalecendo a horizontalidade e gerando um reduzido impacto visual. Este projeto
busca evidenciar através de sua forma, a vontade de integrar o homem com o meio exterior,

privilegiando também o paisagismo e os revestimentos externos da edificacao.

Uma questdo importante relacionada com a sustentabilidade diz respeito a grande distancia
entre a fabrica dos materiais € o local de implantacao da obra. No caso da rede SARAH de
hospitais, a fabrica dos componentes pré-fabricados se encontra em Salvador, ¢ a matéria-
prima necessaria para a producdo, como por exemplo o ago, ¢ obtida em outro estado,
devendo ser enviada para a Bahia, e retornando posteriormente o produto final para os locais
da construcdo. Essa medida nao se revela adequada a um projeto sustentavel, pois encarece o

produto, produz gastos de combustivel para a locomogao, além de causar polui¢gdo ambiental.

12 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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Lel¢ mostrou-se totalmente contra a arquitetura que utiliza simplesmente fachadas
envidragadas sem a devida protecdo, valendo-se apenas das caracteristicas fisicas dos
materiais na redugdo do fator solar. Muitas vezes isto vai prejudicar também a qualidade da

iluminacao natural, o que para Lelé ¢ um ponto fundamental no projeto:

Os modelos “técnicos” que sdo fornecidos por nossos irmaos do norte, ndo
podem ser usados nos tropicos, eles ndo sdo adequados para a nossa regido.
Essa questdo regional num pais como o nosso tem que ser levada em
consideragdo. Por exemplo, a cidade de Manaus ¢ muito dificil de resolver
s6 com ventilagdo natural.'?

Outro item que Lelé sempre tenta solucionar através da técnica e da forma ¢ a utilizacdo da
ventilagdo natural em alternancia ao uso do ar condicionado. O arquiteto busca uma solucao
através de sistemas mecanicos e naturais, auxiliada pela forma interna resultante das curvas,
facilitando a convec¢ao do ar, somadas ao pé direito sempre que possivel mais alto. O correto
posicionamento e dimensionamento das aberturas, o formato dos sheds, a altura e a
implantacdo resultam na eficacia das solugdes adotadas por Lelé. A automagdo dos sistemas
naturais e artificiais ¢ o item que mereceria ser pensado neste projeto como complementacao

do projeto.

A sua arquitetura, de carater racionalista, modular, investe na pesquisa € no desenvolvimento
dos pré-fabricados, mesclando as curvas na tentativa de suavizar a dureza das formas
racionais, buscando integrar a obra a natureza. Seu edificio pode ser interpretado como um
organismo que capta energias renovaveis, trocando informag¢des com o meio através de seu

proprio sistema.

Outra consideracdo importante sobre a sua obra, seria uma certa ambigiliidade e complexidade
no tratamento da sua forma. Montaner (2002b), aborda a questdo do realismo, que surgiu a
partir da segunda metade do século XX, tendo como objetivo a busca de uma linguagem a
partir da aceitacdo da complexidade existente. Nesse sentido, a linguagem dos sheds que se
repetem ¢ pré-existente ao programa, resultando em funcionalidades diferenciadas que
apresentam a mesma solu¢do formal: Tribunais de Contas da Unido (Alagoas, Natal, Espirito
Santo, Bahia, Piaui, Mato Grosso), os Hospitais da rede SARAH, Posto de Estiva (Sao Luis),
Centro Comunitario de Salvador. Isso faz com que os edificios de Lelé sejam reconhecidos

pela forma, que visa a qualidade ambiental, independente de ser um Tribunal ou um Hospital.

13 Entrevista feita pela autora, por telefone, ao arquiteto Lelé em 21/05/2008.
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A semiologia, que consiste numa teoria de significacdo, onde, por exemplo uma forma faria
lembrar outra coisa, pode ser pensada como referéncia ao se analisar essa obra, uma vez que

as curvas das coberturas remetem a significados e interpretagdes diversas.

A hipotese levantada por S& (2005), que consiste na propria obra arquitetonica ter se
transformado em objeto, abrindo mao de suas referéncias arquetipicas, abolindo o ornamento
e deixando de ser parte da composi¢do para passar a ser o todo, também pode ser aplicada nas
obras de Lelé. “A obra transforma-se em objeto, nascendo assim uma tendéncia da arquitetura

moderna de produzir obras esculturais.” (Sa, 2005, p. 100-101)

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ASSOCIACAO BRASILEIRA DE NORMAS TECNICAS. NBR 15220-3:2005.
Desempenho térmico de edificagdes — Parte 3: Zoneamento bioclimatico brasileiro e diretrizes
construtivas para habitagdes unifamiliares de interesse social. Rio de Janeiro, 2005.

CUNHA, Eduardo Grala da. (2006) “Elementos de arquitetura de climatizagdo natural:
método projetual buscando a eficiéncia nas edificacoes”. Porto Alegre: Masquatro Editora.

EKERMAN, Sergio Kopinski. (2005). Portal Vitruvius, Arquitextos n’064.03, Setembro/
2005. In: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq064/arq064 _03.asp. Acesso em

Agosto/2008.

HERTZ, John. (1998). “Ecotécnicas em Arquitetura: como projetar nos tropicos umidos do
Brasil”. Sdo Paulo: Pioneira.

LAMBERT, Roberto et al. (1997) “Eficiéncia Energética na Arquitetura”. Sdo Paulo:
ProEditores Associados Ltda.

LEAL, Ledy Valporto. (2007). Entrevista Jodo Filgueiras Lima: Um construtor social. Sao
Paulo: ARCOweb. Revista FINESTRA, n°51, Novembro/2007.

LIMA, Joao Filgueiras. (1999) “CTRS — Centro de Tecnologia da Rede Sarah”. Brasilia:
Sarah Letras; Sao Paulo: Fundagao Bienal/ProEditores.

MONTANER, Josep Maria (2002b). “4s formas do século XX”. Editorial Gustavo Gili SA,
Barcelona.

NOBRE, Ana Luiza. (2006). Portal Vitruvius, a.c arquitetura.critica n°016, Fevereiro/2006.
In: http://www.vitruvius.com.br/ac/ac016/ac016_1.asp. Acesso em Agosto/2008.

NORBERG-SCHULZ, Christian. (2001) “Intenciones em Arquitectura”. Barcelona: Editorial
Gustavo Gilli, SA.

386


http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq064/arq064_03.asp.%20Acesso%20em%20Agosto/2008
http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq064/arq064_03.asp.%20Acesso%20em%20Agosto/2008
http://www.vitruvius.com.br/ac/ac016/ac016_1.asp.%20Acesso%20em%20Agosto/2008

PULS, Mauricio (2006). “Arquitetura e Filosofia”. Sao Paulo: Anna Blume Editora.

RIVERO, Roberto.(1986) “Arquitetura e clima: acondicionamento térmico natural.” Porto
Alegre: D.C. Luzzatto Editores.

SA, Marcos Moraes de. (2005). “Ornamento e Modernismo: a constru¢do de imagens na
arquitetura”. Rio de Janeiro: Rocco.

SCHULZ-DORNBURG, Julia. (2002) “Arte e Arquitetura: novas afinidades”. Barcelona:
Editorial Gustavo Gili SA.

SOLA-MORALES, Ignasi. (2003) “Diferencias, Topografia de la Arquitectura
Contemporanea”. Barcelona: Editorial Gustavo Gili SA,

VAN DER RYN, Sim. (2005) “Ecological Design”. California: Island Press.

VON MEISS, Pierre. (2007). “Elements of Architecture — From Form to Place”. New York:
Spon Press.

387



7 APLICACAO DA METODOLOGIA PROPOSTA
7.1 NATURA INDUSTRIA E COMERCIO DE COSMETICOS - Cajamar — SP

7.1.1 Apresentaciao da obra, analise historica, localizacio, arquiteto, data

Roberto Loeb Arquitetura!
Projeto: 1996 — 2001

Obra: 1997 — 2001

Area Construida 70.000 m?

Figura 7.1 Passarela de acesso do bloco da recepgao para o administrativo
Fonte: Autora

! Breve Curriculum: Roberto Loeb, nasceu em 17 de maio de 1941, em Sdo Paulo, Brasil. Em 1965, formou-se
pela faculdade de Arquitetura da Universidade Mackenzie, sendo mais tarde, professor de projetos, nesta mesma
faculdade. Classificou-se em 1° lugar, para o projeto da Nova Fabrica da Natura, Edificio Sede H. Stern, Edificio
Sede da igreja Messianica Mundial do Brasil S/A, todos em S&o Paulo. Os dois ultimos em associagdes com
outros arquitetos.

Como arquiteto convidado, apresentou seus projetos na School Of Architecture, University of Waterloo, no
Canada e na Cranbrook Academy of Art, em Bloomfield Hills, Michigan. No Brasil, apresentou seus trabalhos
em exposicdes individuais no MASP, Museu de Arte de Sdo Paulo, e no MAM - RJ, Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro.

Realizou o projeto padrdo para a Blockbuster e as primeiras 5 lojas em S@o Paulo, projetos para as novas sedes
da Companhia de Cervejas de Brahma, Gessy Lever, Casas Pernambucanas, Alpargatas Santista, Camargo
Corréa, Mckinsey, Grupo Garantia, Multibras, Cimento Tupi, Sempar, Consulado Geral do Canada, Softbank e
Intersystems do Brasil. Destacam-se ainda projetos na area cultural como a Casa de Cultura de Isracl em Sao
Paulo - SP (Centro Cultura da Comunidade Judaica do Estado de Sdo Paulo), o Itat Cultural em Sdo Paulo - SP ¢
o Santander Cultural em Porto Alegre - RS.
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Inaugurada no ano de 2001 (com duragdo de 6 anos entre projeto e obra), a fabrica da Natura
tem area construida de 70.000 m?, e estd implantada em Cajamar no Estado de Sdo Paulo, em
terreno num vale com 750.000 m? as margens da rodovia Anhanguera, ¢ ¢ cortado pelo rio

Juqueri.

O Municipio de Cajamar estd localizado na Latitude 23° 21' 22"S e longitude de 46° 52'
37"W, proximo ao trépico de Capricornio, fazendo limites com Jundiai, Franco da Rocha, Sao
Paulo, Santana de Parnaiba, Caieiras e Pirapora do Bom Jesus. A média de altitude ¢ de 735
m, implicando numa realidade climatica de transi¢do, entre os Climas Tropicais Umidos de
Altitude, com periodo seco definido, e aqueles subtropicais, permanentemente umidos do
Brasil meridional (TARIFA & ARMANI, 2000). Segundo classificacdo dada por Képpen?, o
clima de Cajamar ¢ considerado subtropical (tipo - Cfa : clima temperado imido com verao

quente), e temperatura média anual de 20,2°C. (CEPAGRI — UNICAMP, 2008)

Ao centralizar as suas atividades neste local, a Natura buscou um projeto que simbolizasse
alguns dos conceitos basicos da filosofia de trabalho e da imagem que expde ao publico:
como a preservacdo da natureza, o bem estar e o conforto do ser humano. Vencedor da
licitacdo para a escolha do projeto, o arquiteto Roberto Loeb procurou criar elementos

arquitetonicos que simbolizassem tais valores. Ele diz’:

A idéia foi criar um campus industrial de convivio, onde se faz produtos. O
programa dizia: queremos uma arquitetura ligada com a natureza que integre
os conceitos éticos dos principios da natura; eram frases que me abriram a
criagdo, sinais éticos e estéticos que conduziriam o trabalho.
O partido adotado privilegia a ocupacdo horizontal, estabelecendo uma relagdo entre os
espacos construidos e a paisagem, distribuidos em patamares de grandes propor¢des ao longo

do vale do Rio Juqueri. Segundo Loeb*:

2 E o sistema de classificagdo global dos tipos climéticos mais utilizada em geografia, climatologia e ecologia. A
classificagdo foi proposta em 1900 pelo climatologista alemao Wladimir Koppen, tendo sido por ele
aperfeicoada em 1918, 1927 e 1936 com a publicagdo de novas versdes, preparadas em colaboracdo com Rudolf
Geiger (dai o nome Képpen-Geiger). A classificagdo ¢ baseada no pressuposto de que a vegetacdo natural de
cada grande regido da Terra ¢ essencialmente uma expressao do clima nela prevalecente. Assim, as fronteiras
entre regides climaticas foram seleccionadas para corresponder, tanto quanto possivel, as areas de predominancia
de cada tipo de vegetacdo. Na determinacdo dos tipos climaticos de Kdppen-Geiger sdo considerados a
sazonalidade e os valores médios anuais ¢ mensais da temperatura do ar e da precipitacdo.

3 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07
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Eu ndo queria fazer um prédio com uma visdo renascentista, onde vocé olha
e entende tudo. Nessa época eu tinha acabado de chegar da Espanha, e tinha
visitado Alhambra, com toda a sua arquitetura de descobertas entrando de
espaco em espaco, numa grande explosdo visual de cores e luzes. Para um
desavisado o visitante pode achar que a Natura ¢ s6 a entrada, mas ela ¢ uma
arquitetura de descobertas, devendo atravessar a ponte ¢ descobrir.
O programa arquitetonico integra todas as unidades de atividades da empresa: administragao,
pesquisa, desenvolvimento, fabricagdo, treinamento, atendimento ao consumidor, areas de
estoque e distribuicdo, restaurante, clube, creche e servigos sociais. Sao 12 edificios
interdependentes, proporcionando aos colaboradores (assim sdo chamados os funcionarios
que trabalham na fabrica) da Natura e aos visitantes um contato presente com os ambientes

construidos e os espagos abertos.

Figura 7.2 Implantacdo
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

01 Portaria Social/ Entrada de visitantes e pedestres
02 Portaria de Cargas
03 Estacionamento

178



04 Ponte de acesso a recepcao

05 Recepcao

06 Edificios de Pesquisa e Desenvolvimento de Produtos (P&D)
07 Passarela de ligacao entre P&D ¢ 0 NAN

08 Nucleo de Aperfeicoamento Natura (NAN)

09 Rio Juqueri

10 Passarela de visitagao das fabricas

11 Bloco de apoio a funcionarios

12 Area de expansio das fabricas

13 Fébrica 1 — Unidade de cremes e maquiagem
14 Praca de eventos

15 Fébrica 2 — Unidade de hidroalcodlicos

16 Praca entre fabricas

17 Fébrica 3 — Unidade de tensoativos

18 Passarela de circulacdo de produtos e dutos
19 Ponte e tinel de ligagao das fabricas e apoio aos funcionarios ao prédio do Picking
20 Docas e patio de manobra de caminhdes

21 Caixa d’agua

22 Picking

23 Almoxarifado Vertical

24 Tanques
25 Edificio de Utilidades

26 Central de manutencao
27 Patio de chegada dos 6nibus de funciondrios
28 Ponte de acesso e tubulacdo da ETE

29 Estacdo de Tratamento de Efluentes (ETE)
30 Quadras do clube

31 Ferrovia desativada Perus-Pirapora

32 Ponte de acesso ao clube

33 Prédio do clube

A Rodovia Anhanguera

B Via de acesso

C Via de acesso as fabricas

D Via de acesso ao Restaurante / Laboratorios/ NAN

E Via de acesso ao clube e ETE

Ao invés de centralizar o projeto num grande edificio, o arquiteto optou por projetar blocos
diferenciados espalhados pela paisagem, conferindo ao complexo a proposta de uma pequena
cidade. “A implanta¢do foi fundamental para melhorar o tempo de chegada de matéria-prima
na producio e na saida de material”, diz Loeb*. Além disso, os edificios das unidades fabris

sdo interligados por passarelas metélicas envidragadas, possibilitando a visitagdo. “As pessoas

4 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07
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deveriam visitar como requisito do programa, isto fazia parte do projeto”. A essas passarelas

ele denominou de entrelagamento de circulagdes.

Entre os materiais empregados predominam o concreto aparente, vidro e estruturas metalicas,
sendo o objetivo manter a neutralidade dos elementos construtivos. Assim, na execuc¢ao das
paredes, foi usado concreto moldado in loco, bombeado na maior parte da obra, embora em
alguns trechos tenha sido necessaria a concretagem manual para atender ao desenho de curvas
e formas diferenciadas. As formas utilizadas na construgdo das paredes foram revestidas com

tabuas, conferindo ao concreto a aparéncia rustica solicitada pelo arquiteto.

O projeto arquitetonico distribuiu os edificios pelo terreno de acordo com a logistica de
operacdo da industria. Por esse motivo, na parte frontal, voltada para a rodovia Anhanguera,
foram posicionadas a portaria principal e a de carga, além do prédio do almoxarifado vertical
e o picking, (figura 7.3) que concentra as operagdes de distribui¢do dos produtos e
recebimento de materiais. O almoxarifado vertical é um edificio metalico, totalmente

automatizado, onde as matérias primas e o produto final s3o armazenados.

Figura 7.3 Prédio do Picking
Fonte: Autora

O acesso ao prédio da recep¢do se da de um modo discreto (figura 7.4), onde o visitante
sequer imagina o que ird encontrar ao percorrer o circuito de passarelas internas. Este era um

dos objetivos do arquiteto com a proposta de descoberta dos espacos pelos visitantes.
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Reforcando a imagem e a pureza dos materiais utilizados, o acesso se da por um grande muro
de concreto, complementado por uma cobertura que marca a porta de entrada e recebe a

passarela metalica de cor branca (figura 7.5).

Figura 7.4 Passarela de acesso a recepcao
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

Figura 7.5 Perfil da passarela de entrada e volume cilindrico da recepgéo
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura

O interior do prédio da recepg¢ao (figura 7.6), descreve Loeb (apud PORTELLA, 2001, p. 74),
"possui carater mais sensorial do que pragmatico, pois privilegia o conforto dos visitantes
com paredes curvas, poltronas macias, decoracdo minimalista e vista para um jardim de
inverno". O piso, rebaixado e coberto por pedriscos, mostra caminhos de concreto, marmore e
vidro, materiais responsaveis pelo aspecto de uma colagem (figuras 7.7 € 7.9).
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Figura 7.6 Recepcao — Detalhe clarabéia iluminagao
Fonte: Autora

Figura 7.7 Recepcio — Area de estar
Fonte: Autora
Uma passarela de estrutura metalica branca com fechamento em vidro interliga a recepgao ao
prédio do P&D (Pesquisa e Desenvolvimento). Sob a passarela, o patio das jabuticabeiras

(figura 7.8) com arvores que ddo frutos, ¢ um local de descanso e reflexao.

Figura 7.8 Patio das jabuticabeiras com passarela que interliga a recep¢do ao P&D
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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Figura 7.9 Detalhe do piso da recepgdo que alterna caminhos de concreto e marmore
Fonte: Autora
O P&D (Projeto & Desenvolvimento) € dividido em areas de administra¢ao e laboratérios. No
centro deste edificio ha pragas cobertas e sobrepostas. Sao espacgos livres, com aberturas para

o exterior, destinados aos fumantes e intervalos para o cafezinho (figura 7.10 e 7.11).

Figura 7.10 Detalhe da abertura dos espagos de transi¢do entre blocos
Fonte: Autora
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Figura 7.11 Praga coberta — Espaco para fumantes
Fonte: Autora
A fachada do P&D, que ¢ voltada para Oeste, mistura concreto aparente com vidro reflexivo,
protegido por painéis de lona micro perfurada, que amenizam os efeitos do Sol (figura 7.13).
Volumes de concreto criam formas interessantes, como os circulos vazados moldados na
jungdo com as fabricas, a torre circular que abriga os sanitarios € a empena de concreto que

envolve as pragas suspensas.

Figura 7.12 Passarela de acesso ao bloco administrativo
Fonte: Autora
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Figura 7.13 Fachada protegida com painéis de lona micro perfurada no bloco P&D
Fonte: Autora
Com acesso pela recepgao e pelo bloco de P&D, um corredor faz a ligagdo com o pavilhao
industrial, que consiste em quatro edificacdes interligadas por passarelas metalicas
envidragadas (figura 7.17), que sdo as unidades de producdo. Esse espaco foi criado de acordo
com as necessidades do programa, ¢ apresenta uma atmosfera clara, fugindo dos padrdes de
fabricas cinzentas. Corredores ao longo do prédio permitem que os visitantes acompanhem o

processo industrial através dos painéis de vidro (figura 7.14).

Figura 7.14 Detalhe de sombreamento do vidro serigrafado na passarela de acesso aos blocos
industriais
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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A fachada Norte da unidade industrial ¢ fechada por um extenso pano de vidro, e esta voltada para
os bosques existentes na propriedade. Esta fachada tem dimensdes de 307 m de comprimento por
12 m de altura, preenchida, em sua maior parte, por vidros temperados serigrafados de 10 mm,
tendo modulo basico de 1.50 m x 2.50 m. Nos corredores, onde so transitam colaboradores, ha

controles de temperatura e da qualidade do ar (figura 7.15).

Figura. 7.15 Superficie de 307 m x 12 m, preenchida por vidros temperados serigrafados de 10 mm
Fonte: Autora

O pavilhdo industrial tem 22.300 m 2, e foi construido a partir de uma estrutura mista de metal
e concreto armado aparente moldado in loco. Nas fabricas, os fechamentos foram realizados
com um painel isolante de poliestireno expandido para garantir uma temperatura interior
constante. As instalagdes prevéem a possibilidade de ampliagdo, com areas abertas entre cada
edificio e com estruturas ja langadas, prontas para a execugio das paredes. Diz Loeb’, que “os
espacos de jardim entre os blocos foram destinados a uma futura expansao que ndo aconteceu,
apesar do grande crescimento da empresa Natura apds implantagdo da nova fabrica, esta se

mostrou suficiente.”

5 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07
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Figura 7.16 Prédios industriais interligados pelas passarelas
Fonte: Autora

Figura 7.17 Vista das passarelas dos galpdes industriais
Fonte: Autora

A cobertura tem estrutura metalica branca e fechamento com telhas termo acusticas. Em
frente ao prédio industrial se encontra a alameda de servigos, bloco térreo dividido em areas
de apoio para os funciondrios, como creche, loja de conveniéncia, restaurante com varanda ao
ar livre, lanchonete e banco. Uma canaleta coberta com pedriscos brancos acompanha os 400

metros de comprimento do prédio (figura 7.18).
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Figura 7.18 Alameda de Servigos
Fonte: Autora
Distante das outras construcdes, na outra margem do rio Juqueri, localiza-se o NAN - Nucleo
de Aperfeicoamento Natura (figura 7.19), destinado a realizagdo de cursos e palestras para
colaboradores e promotores de vendas. No centro da edificagdo, um patio de concreto
aparente permite que a luz natural entre através de um vao circular de 15.00 m de didmetro na
cobertura. O NAN também possui almoxarifado vertical, estacdo de tratamento dos efluentes,
reservatorio elevado, estoques e centro de recebimento e distribuicdo. Todos projetados e

distribuidos pelo terreno de acordo com a logistica industrial € com a circulagdo humana.

Figura 7.19 Prédio do NAN com vista ao fundo da fachada de vidro das passarelas de acesso a area
industrial
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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Figura 7.20 Prédio do NAN com a abertura para luz natural
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
Nesta outra margem do rio também se encontra o clube, com quadras para esportes. A obra
inclui ainda, uma estagdo de tratamento de 4gua e esgotos, uma area reservada para os tanques
industriais e um setor de utilidades, onde ficam os equipamentos de ar-condicionado, painéis

elétricos e caldeiras, entre outros equipamentos.

Figura 7.21 Prédio do NAN
Fonte: Autora
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Figura 7.22 Ponte de acesso ao clube
Fonte: Autora
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Figura 7.23 Esquema Grafico
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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7.1.3 Discurso do arquiteto com relacido aos requisitos de qualidade ambiental

Preservar o meio ambiente ¢ uma das grandes preocupacgdes da Natura, em funcao disso, 89%
da area total do terreno da fébrica foi mantida com a vegetagdo nativa. A Natura ¢ uma
empresa que tem como preocupagdes fundamentais o economicamente viavel, socialmente
justo e ambientalmente correto, refletindo no projeto todas estas premissas. Para isso, o
arquiteto tomou como referéncia os conceitos do Green Building Challenge® e, para tanto,

foram tratados os seguintes topicos:
7.1.3.1 Qualidade dos Servigos

Observa-se com relacdo a este ponto, que ha uma grande facilidade para modificagdes de
layout, devido a arquitetura e ao dimensionamento dos sistemas elétrico, hidraulico, utilidades
de fabricas, de dados e ar-condicionado, que sdo facilmente modificados para atender a novas
solicitacdes. O projeto de todos os sistemas garante o facil acesso e manutencdo, tanto
preventiva quanto corretiva, em todos seus pontos. Dessa forma, as tarefas de limpeza e

checagem podem ser executadas sem dificuldades.

Uma das premissas do projeto arquitetonico € o acesso visual ao exterior, refletindo uma das
crencas da empresa: a transparéncia. Houve uma utiliza¢do de grande quantidade de vidro nas
fachadas, tanto dos prédios administrativos como nas fabricas, de modo a permitir a vista para

a paisagem externa, que ¢ uma mata que circunda o terreno.

Um dos grandes diferenciais da Natura € a preocupagdo com os seus colaboradores. A fabrica
possui uma agéncia bancaria, restaurante de eventos, restaurante comum, lanchonete, loja de
conveniéncias com video locadora, revistaria ¢ miudezas, farmacia, servigos de alfaiataria e
sapataria, ¢ venda interna de produtos Natura. Além disso, foi previsto um centro médico com
diversas especialidades, inclusive nutri¢do, fisioterapia, acupuntura e saude da mulher. A
creche, para criangas de 4 meses até 4 anos, ¢ um espago de extrema importancia no projeto,

pois permite que as colaboradoras possam trabalhar com tranquilidade, garantindo a

¢ O “Green Building Challenge” ¢ um grupo de pesquisa internacional que visa o desenvolvimento de
ferramentas para a avaliagdo dos impactos ambientais das construgdes. Este processo envolve uma equipe
internacional que determina quais os padrdes de dimensionamento e considera¢des que serdo importantes para a
performance da edificacdo, tais como, energia, materiais, qualidade do ar.
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proximidade dos seus filhos. O clube, com quadras e academia de ginastica, € o centro de

estética, com cabeleireiros, manicures e massagistas, também fazem parte do programa.

7.1.3.2 Qualidade do ambiente interno

O sistema de ar-condicionado controla temperatura e umidade, através de termostatos e
sensores. Nas fabricas, esse controle ¢ feito para garantir a qualidade dos processos, enquanto

nos prédios administrativos o foco tinico ¢ o conforto humano.

O projeto de climatizagdo recebeu o prémio SMACNA’ 2000 da associagdo americana de
empresas instaladoras de ar-condicionado. Inicialmente foi analisado como e o que
condicionar, e quais as temperaturas e umidades que deveriam ser controladas. Depois foram
pesquisadas todas as fontes de calor existentes no prédio e, por ultimo, as necessidades do
empreendimento, atendendo ao projeto arquitetonico. Concluido o levantamento optaram por
uma instalacdo central de resfriamento de ar, através de agua gelada distribuida aos prédios.
Esta central de dgua gelada tem seis chillers de condensagdo a ar de 200 TR por méaquina, no
total de 1200 TR. A distribuicdo foi feita para cada um dos edificios, exceto no prédio do
Nucleo de Aprendizagem Natura, que fica muito distante da central, o que ocasionaria um
grande desperdicio de energia e materiais. Neste prédio foi criada uma central propria para

refrigeracao.

No aspecto de economia de energia, a climatizagdo do ambiente das fabricas, onde o pé
direito ¢ de 12.00 m, foi feita apenas nos trés primeiros metros, através de sistemas de
difusores, criando um colchao de ar. Para conseguir esse resultado foram instalados sob o piso
do processo industrial das fabricas dutos subterraneos que mandam o ar para os totens de 2,50
m (figura 7.24). O colchdo de ar que fica na parte superior do prédio ndo ¢ condicionado,

sendo tratado por um sistema de filtragem, sem ser resfriado.

7 A SMACNA Brasil é uma associagdo sem fins lucrativos, fundada em 1989 com sede em SP, congregando
empresas de engenharia térmica e¢ dedicada a pesquisa, desenvolvimento e divulgagdo de tecnologias de
tratamento de ar. Ela ¢ um desdobramento da SMCNA Inc. Virginia/USA fundada ha 62 anos.
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TOTENS PARA
INSUFLAMENTO

Figura 7.24 Vista interna da area de produg@o com os totens para insuflamento

Fonte: Autora

Além das areas de processo industrial as fabricas também possuem outros ambientes com pé
direito méximo de 4.00 m, como os laboratorios, salas de pesquisas, cameras frigorificas,
deposito, etc. Nesses locais a climatizagdo recebeu um controle automatizado de pressao e de
temperatura. No prédio de escritorios, o sistema instalado apresenta condicionamento de ar
através de faincoils acoplados ao sistema de ar tipo VAV?® com insuflacio pelo teto. A sala de
CPD recebeu uma climatizacao diferenciada e independente com insuflagdo pelo piso. O
prédio do armazém foi construido com painéis isolantes térmicos para garantir e controlar a
temperatura e umidade o ano inteiro através de sistema de ar-condicionado quente e frio. A
cozinha do restaurante foi projetada para produzir 3.800 refeicdes por dia e possui um
precipitador eletrostatico e um sistema de renovagdo e ha a filtragem do ar a ser eliminado
pela exaustdo. Todos os dutos do sistema de climatizacao receberam tratamento acustico com

13 de vidro.

8 Os sistemas com caixas de volume de ar variavel sdo utilizados para controle de temperatura, controle de
volume de ar para insuflamento e controle de pressdo interna dos ambientes. Com ou sem termoacumulagdo, os
sistemas centrais tornam-se mais economicos quando empregam as valvulas de volume de ar variavel (VAV)
dotadas de sensores que captam as variagdes de temperatura. Se ela estd mais alta, a VAV abre automaticamente;
se esta mais baixa, ela fecha.
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Segundo o arquiteto, buscou-se um maior aproveitamento da luz natural na fabrica, visto que
a iluminagao artificial foi projetada para funcionar como complementacao da luz natural, com
os niveis de 33%, 66% e 100%. O projeto de iluminacdo artificial ficou sob a
responsabilidade do Prof. Antonio Carlos Mingrone. Para ele, ao se utilizar fontes de luz e
luminarias de elevado rendimento luminoso, foi possivel reduzir significativamente ndo sé a
quantidade de energia consumida pelos edificios, mas também as cargas de refrigera¢do
impostas pelos sistemas de iluminagao artificial, visando o dimensionamento dos sistemas de

ar-condicionado.

7.1.3.3 Cargas ambientais

Os residuos industriais e domésticos sdo enviados na sua totalidade para a reciclagem. Os
produtos industriais sao incinerados, e os residuos organicos do restaurante sao transformados
em adubo, na usina de compostagem da propria Natura. Existe uma area para manipulagdo
dos residuos sélidos e um programa bastante extenso de coleta seletiva, com coletores

espalhados por toda a fabrica.

7.1.3.4 Efluentes liquidos

A Natura possui uma Estacdo de Tratamento de Efluentes que atende na totalidade tanto o
efluente industrial como o doméstico. De alta tecnologia, ela tem capacidade para atender a
uma cidade de 45.000 habitantes, com tratamento de até 230 mil litros diarios de dejetos. A
estacdo devolve ao ambiente dgua com 98% de indice de oxigenagdo, 18% a mais do que ¢
exigido pela Companhia de Tecnologia e Saneamento Ambiental. Embora seu nivel de pureza
esteja proximo ao potavel, ela ¢ utilizada somente para vasos sanitarios, irrigagdo, lavagem de

ruas e reserva para o sistema contra incéndios.

No Municipio de Cajamar, ndo existe rede publica de esgotos, e a dgua ¢ obtida através de
pocos artesianos. O consumo de dgua na Natura ¢ considerado um item estratégico, ja que esta
faz parte da composi¢ao de todos os produtos. Por isso, existe uma estacao de tratamento da
agua retirada do poco artesiano. Encontram-se instalados numa torre os seguintes
reservatorios: dgua potavel para consumo humano, dgua industrial para a producdo e agua

tratada para combate a incéndio, irrigagdo e lavagem de ruas, etc. O sistema de esgoto ¢ a
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vacuo, e o consumo de dgua por vaso sanitario de 1,2 litros por descarga, 90% menor do que

um sistema convencional. (REVISTA INFRA, 2001, p.15)

7.1.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

O desenvolvimento de uma arquitetura ligada a natureza era um dos principios pedidos pela
Natura quando da elaboracdo da proposta de projeto. Roberto Loeb conseguiu atender a uma
série de requisitos para uma edificagdo com qualidade ambiental, sendo que muitos deles
serviram de fio condutor para a elaboracdo do partido arquitetonico. Por exemplo, a
distribuicdo dos edificios priorizou o contato entre os espagos abertos e construidos, sendo o

entrelagamento das circulagdes feito pelas passarelas, um ponto chave do projeto.

Com relacdo ao clima, existem variagdes consideraveis entre as zonas que apresentam clima
Tropical de Altitude. Neste clima as temperaturas médias se situam na faixa de 18°C a 22°C,
com amplitudes térmicas anuais de 7°C a 9°C. Os meses mais chuvosos, nas areas de
ocorréncia deste tipo de clima, coincidem com a primavera e o verao (setembro a margo) e os
de estiagem, com o outono ¢ inverno (abril a setembro). O verao tem chuvas mais intensas,
devido a acdo timida da massa tropical atlantica. No inverno, as massas frias originarias da
massa polar atlantica podem provocar geadas com temperaturas abaixo de 0°C. O municipio
de Cajamar apresenta temperatura média anual de 20,2°C, sendo a média das minimas de

16,5°C e das maximas de 23,3°C (CEPAGRI — UNICAMP, 2008).

A fabrica foi implantada num terreno de formato retangular (figura 7.25), com a maior
dimensao voltada para o vale e o rio Juqueri, na dire¢do Norte. Com relagdo as orientagoes, o
bloco administrativo apresenta a fachada de maior dimensao com vidro reflexivo, voltada para
Norte/Sul. Ja o bloco de Projetos & Desenvolvimento (P&D), com o mesmo tipo de vidro,
apresenta a maior dimensdo voltada para Leste/Oeste onde, no lado Oeste, foi protegida
externamente por uma tela micro perfurada que permite a visdo para o exterior durante o dia
(figura 7.26). Esse tipo de prote¢do, constituida de um tecido com fios especiais de fibra de

vidro, carbono e borracha, nao bloqueia totalmente a iluminagdo natural.

O fato de ser utilizada a tela externamente na fachada Oeste, afastada do vidro, faz com que se
atenue a incidencia solar, e se crie uma corrente de ar ascendente, ajudando no arrefecimento
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da pele de vidro. A op¢do por uma protecdo externa ¢ a mais adequada se houver um
dimensionamento que garanta a reducdo da incidéncia da radiacdo solar, sem interferir na

iluminagao natural.

BLOCO DE APOIO

NAN
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FABRICAS

ALMOXARIFADO

S—
-

y
==

PICKING

ACESSO/ ESTACIONAMENTO

Figura 7.25 Implantagdo e Orientacéo
Fonte: Google Earth com interferéncia da Autora

Figura 7.26 Protecdo com tela na fachada Oeste do prédio P&D
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura
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Segundo Rivero (1986, p.98), a radiacdo solar incidente (W/m?) com céu claro, nas fachadas
Leste/Oeste, durante as quatro horas de maior intensidade na latitude de 23°27’S, no dia 22 de
Dezembro, ¢ de 584W/m?. A fachada Norte apresenta 46W/m?, a Sul 165 W/m?, a NE/NW
336 W/m? e a SE/SW 515 W/m?. Logo, é desejavel que a edificagiio apresente orientagio

Norte/Sul nas faces de maior dimenséo.

A utilizagdo dos fechamentos em vidro no projeto foi intencional devido ao pedido dos
clientes de se obter o maximo de transparéncia e clareza, um dos principios da Natura.
Entretanto, sabe-se que os fechamentos transparentes em climas tropicais sao um ponto fraco
na envolvente do edificio, devido ao fator solar® apresentado e a baixa inércia térmica. Além

disso, sdo fechamentos mais caros que os opacos, dependendo do tipo e de sua fixacdo na

fachada.

Os vidros reflexivos procuram diminuir o fator solar mediante a aplicagdo de peliculas
metdlicas, geralmente de aluminio, de alto coeficiente de reflexdo, colocadas entre dois
vidros. Estes vidros, segundo Rivero (1986, p. 97), quando comparados aos vidros
absorventes, apresentam menor fator solar, uma vez que refletem uma grande parcela da
radiacao incidente (Quadro 7.1). Entretanto, o coeficiente de absorcdo ¢ praticamente o

mesmo, elevando a temperatura da superficie do vidro.

Energia Solar (luz ecalor)  Exterior Interior

Reflexao 356%

2%

Fator Solar: Guantidade
de energia solar {luz e
calor ) que entra na
ambiente em %

Absorgio 57%

4%

O Fator Solar (FS) ¢ definido como a soma da porcentagem da transmissdo solar direta que ocorre através do
vidro mais a parcela da energia absorvida e reirradiada para o interior e exterior do edificio. Nota-se que quanto
menor ¢ o fator solar menor sera a interferéncia externa no meio ambiente ¢ o gasto com ar condicionado.
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Quadro 7.1 Fator solar para alguns tipos de vidro mais comuns

Vidros

Fator Solar

Transparente (simples) 3 mm 0,87
6 mm 0,83
Transparente (duplo) 3 mm 0,75 (ASHRAE, 1993 in LAMBERT,
Cinza (fumé) 3 mm 0,72 1997, p.72)
6 mm 0,60
Verde 3 mm 0,72 (WINDOWS AND DAYLIGHT
6 mm 0,60 GROUP, 1992 in LAMBERT,
Reflexivo 3 mm 0,26 -0,37 | 1997, p.72)

Fonte: (Lamberts, 1997, p.73)

As fachadas Norte do prédio administrativo e do P&D, que apresentam peles de vidro

reflexivo (figura 7.28), ndo receberam prote¢do, assim como a grande empena de vidro

temperado transparente, que fecha uma das laterais da passarela de acesso aos edificios de

producao (figura 7.27). Os vidros reflexivos apresentam fator solar em torno de 0,26 a 0,37,

bem menor dos que os transparentes simples de 6mm, com 0,83 (Quadro 7.1).

Figura 7.27 Efeito do sol no vidro serigratado
Fonte: (TECNOLOGIA&VIDRO, 2001, p.8)

Para atenuar o excesso de insolacdo incidente nesta fachada, o arquiteto trabalhou com o

recurso da serigrafia: “A escolha dos vidros serigrafados para esta fachada visou a atenuagao

da luminosidade, funcionando como um um elemento sombreador, e proporcionando uma cor

branca ao vidro para quem o vé de fora.” (apud 2001, p.8). Entretanto, a utilizacdo do vidro
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serigrafado ndo pode ser considerada uma solugdo eficaz de proteg¢do solar. Nota-se que este
recurso auxiliou na atenuagdo do ofuscamento, o que ndo significa que o problema da
insolacdo estaria solucionado. Além disso, nos meses de inverno, o fato de nado existir
fechamento de ambos os lados da passarela, faz com que exista o desconforto causado pelas

baixas temperaturas para aqueles que transitam por ela. (figura 7.30 ¢ 7.31)

FACHADA NORTE FACHADA NORTE DO TELA PROTEGCAO
DO PREDIO PREDIO P&D FACHADA OESTE DO PREDIO
ADMINISTRATIVO P&D

Figura 7.28 Fachadas Norte do prédio administrativo e P&D
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura com interferéncia da autora

Segundo a NBR 15220-3 (ABNT, 2005), Sao Paulo encontra-se na zona bioclimatica 3, que
corresponde as seguintes estratégias térmicas: zona de aquecimento solar da edificacdo, zona
de massa térmica para aquecimento, zona de desumidificacdo com necessidade de renovagao
do ar e zona de ventilagdo. Isso significa que, em situagdes de inverno, a envolvente do
edificio deverd apresentar uma inércia térmica maior, auxiliando na manutencdo das
temperaturas internas, fato que reduziria a utilizacdo dos vidros como solu¢do para os

fechamentos.

Outro problema existente com relagdo a insolacdo, apontado ndo s6 pela andlise da
implantacdo, mas também pelos colaboradores, se refere a passarela fechada em vidro
transparente que liga o prédio da recep¢ao ao P&D e administrativo (figura 7.29). Esta
passarela ndo possui condicionamento de ar, nem aberturas que possibilitem uma ventilagao

natural que provoque a renovagao do ar, tornando-se uma estufa durante o dia.
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O arquiteto, quando questionado sobre o problema, disse estar ciente desta situagdo,
entretanto, como uma das premissas da empresa ¢ a transparéncia, procurou utilizar o vidro
em diversas situagdes. A passarela ¢ um espago de transi¢ao, ¢ a idéia era justamente
apresentar visibilidade de todos os prédios e integragdo com a natureza. Neste caso, o
conforto térmico foi sacrificado em func¢do da estética e da forma. Entretanto, observa-se que
este problema poderia ter sido solucionado a priori, quando da concepcdo do projeto,

simplesmente com a criagdo de aberturas nos vidros, criando a ventilagao cruzada.

Figura 7.29 Passarela de ligagdo entre o prédio da recepgao e o P&D + Administrativo
Fonte: Autora

Figura 7.30 Empena de vidro para fechamento da passarela de acesso aos edificios de produgio
Fonte: Autora

200



VIDRO
SERIGRAFADO

ABERTURA DA
PASSARELA

Figura 7.31 Vista interna da passarela de acesso aos edificios de produgao
Fonte: Autora
Quanto ao partido adotado para as edificacdes, este privilegia a ocupacdo horizontal,
estabelecendo um dialogo e ritmo entre os espacos construidos e a paisagem que se desdobra
em patamares de grandes proporcdes, ao longo do vale do Rio Juqueri. A implantagdo nao
resultou em um grande impacto na paisagem, visto que a fabrica passa despercebida ao
passante da rodovia (figura 7.32). Houve uma preocupacao do arquiteto em estabelecer uma
relacdo eficiente e estética entre funcionalidade e forma, buscando a integragdao dos sistemas

mecanicos e construtivos aliados a tecnologia.

Figura 7.32 Acesso a fabrica pela rodovia Anhanguera
Fonte: Autora
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Figura 7.33 Ventilago e [luminagdo Natural entre os blocos administrativo e P&D
Fonte: Autora

Em alguns ambientes, ha uma integrag@o entre os sistemas de iluminagao natural e artificial, e
também de ventilagdo natural, como por exemplo na area de fumantes e cafezinho, na

intersecdo entre os blocos administrativo e P&D (figura 7.33).

Neste projeto, houve um grande cuidado em se adequar as edificacdes as caracteristicas
topograficas do terreno, onde foram mantidos os desniveis e dado um tratamento paisagistico
ao entorno dos edificios. Existiu também a preocupacdo com a drenagem das aguas pluviais
através de canaletas laterais aos caminhos com argila, € também com a criacdo de elementos

decorativos em pedra (figura 7.34 e 7.35).

DETALHE DO
PAISAGISMO
PARA

DRENAGEM
AGuA

CANALETAS LATERAIS
PARA DRENAGEM
AGUA PLUVIAL

Figura 7.34 Praga interna entre os blocos industriais
Fonte: Autora
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PATIOS DAS
JABUTICABEIRAS

DETALHE DO LAGO NO
JARDIM DAS
JABUTICABEIRAS

CAMINHOS
ENTRE BLOCOS

Figura 7.35 Integragdo do paisagismo ao entorno construido - Jardim das jabuticabeiras
Fonte: Autora
Nas fabricas, os fechamentos verticais foram realizados com um painel isolante de
poliestireno expandido. Além disso, as coberturas, que neste tipo de clima recebem excessivos
ganhos térmicos, apresentam estrutura metalica branca e fechamento com telhas termo

acusticas.

Outro aspecto importante, que serviu como premissa para o arquiteto quando da implantacao
do edificio, foi o incentivo a circulagdo entre os espagos. As areas de trabalho nao sdo
confinadas em salas e, ao circular pela fabrica observou-se algumas reunides em pequenos
postos de trabalho, nos corredores, no jardim das jabuticabeiras, nos bancos das pragas etc. O
que ¢ proposital, pois a filosofia da empresa parte do principio de que, se o colaborador
necessita pensar, refletir, trocar uma idéia com algum colega, isso ndo precisa ser feito

necessariamente dentro de uma sala de reunioes.

Muitos colaboradores que trabalham na fabrica residem no proprio Municipio de Cajamar, um
indicador de que a implantacdo naquele local trouxe muitos empregos para os moradores.
Para os que residem em SP, a empresa disponibiliza servico de transporte coletivo de dnibus,

em horarios diversificados durante o dia.

203



A empresa Natura apresenta uma filosofia de trabalho que muito se aproxima da questdo
social da sustentabilidade, que ¢ a preocupacdo com o ser humano. Na fabrica, hé trabalhando
80% de mulheres, e hd o cuidado com seus filhos de quatro meses a quatro anos de idade, que
podem ficar na creche sem a preocupagdo com o periodo de lactacdo. A estas maes ¢ dado

uma pausa para conviver e amamentar seus filhos.

Além disso, todo um tratamento especial ¢ dado aos demais colaboradores para que o trabalho
seja desempenhado adequadamente. Durante o periodo do turno, existem pausas para
execugdo de exercicios especializados para aqueles que desempenham tarefas repetitivas e
que eventualmente poderiam causar danos a saide do trabalhador. Os colaboradores também

podem se relacionar normalmente entre si, tanto no sentido da amizade quanto afetivo.

Na fabrica, existe também servigos especiais como médicos, correios, loja de conveniéncia,
area de repouso, lanchonete e restaurante, que apresenta um cardapio rico e variado, com
pouca gordura e muitas verduras e legumes oferecidos em pratos diversificados, incentivando

0 bem estar do trabalhador.

A empresa oferece também um clube para diversao, com servicos de gindstica nos horarios de
almoco para que o colaborador, se desejar, desenvolva alguma atividade fisica, importante
para o seu bem-estar fisico e mental. O contato humano ¢ importante para o estreitamento das
relacdes entre as pessoas. Muitas vezes, os proprios diretores sdo vistos circulando pela
fabrica e almogando no refeitério comum, embora exista um espago exclusivo para a diretoria.
A Natura parte do principio de que se o colaborador esta satisfeito e feliz com o seu local de
trabalho, e com uma boa relagdo entre os colegas, este trabalhard com mais vontade de

crescer, € se empenhard a0 maximo para alcangar os objetivos propostos.

As questdes voltadas para a gestdo da dgua foram atendidas por Loeb, ou seja, reutilizagdo de
aguas servidas, gestdo de aguas pluviais, assim como a gestdo dos rejeitos. Entretanto, a
escolha dos materiais de construgao segundo principios ecoldgicos de reciclagem, foi um item
ndo abordado no projeto. Um enfoque ecoldgico, segundo Ken Yeang (1999), se preocupa
principalmente com as conseqiiéncias ecoldgicas derivadas do emprego de materiais e de

energia no meio edificado, e também de seus fluxos.

204



Com base em Williamson (2003), pode-se afirmar que a fabrica apresenta uma superposi¢ao
de imagens, ao associar distintos materiais (como a estrutura metalica, o vidro e o concreto), e
ao trabalhar com dispositivos arquitetonicos ativos e passivos. Transmite entdo uma imagem

contemporanea da arquitetura e uma grande ligagdo com o lugar e a natureza.

by

7.1.5 Analise da obra a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico e dos autores escolhidos para o
embasamento tedrico

O espaco da fabrica da Natura caracteriza-se por uma sucessao de experiéncias sensoriais,

especialmente o olfato, uma vez que diversos odores agradaveis surgem de varias partes, em

funcdo do tipo de produto que ¢ fabricado, além de inumeras sutilezas arquitetonicas que vao
se revelando aos poucos, e atribuindo dimensdes humanas a espagos onde, de um modo geral,
existiria o predominio de uma arquitetura industrial. O contato com a natureza foi introduzido
através da solucdo arquitetonica, privilegiando a horizontalidade e a neutralidade dos

materiais, sem agredir visualmente o entorno no qual foi implantada.

As circulagdes cobertas na forma de corredores, que ligam todas as partes do conjunto, foram
uma solucdo convidativa a uma experiéncia sensorial, proporcionada pelo contraste de formas
altas e baixas, passando pela relagdo entre o opaco e a transparéncia, entre o cheio e o vazio, o
iluminado e o escuro, além de ser um elo eficiente para que os funciondrios e visitantes sigam

de um extremo a outro.

Pode-se dizer que o partido adotado estd em consonancia com a teoria de Schulz-Dornburg
(2002, p.19), que descreve a arquitetura contemporanea como uma série de fragmentos que
sdo interligados pela pessoa que os experimenta: “o apelo por uma arquitetura flexivel e
interativa restabeleceu no projeto e na constru¢do de edificios um elemento 6bvio, mas ha
muito tempo esquecido: as pessoas”. A arquitetura ndo cria mais obras para serem admiradas,
mas sim, lugares para serem usados, sentidos e experimentados, ¢ s6 sera compreendida

quando percorrida, entdo so6 podera existir se for usada.

Mesmo nos espagos de producdo, onde a exigéncia técnica ¢ grande, ¢ possivel identificar a
intencdo de se humanizar a relagdo entre trabalho e meio ambiente, tratando os espagos com

aberturas que se voltam para os arredores verdes através de grandes panos de vidro.
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Com a utilizagdo do concreto armado em grandes pegas, € o interesse pelas qualidades
expressivas do material, nota-se uma liga¢do com a tradicional linguagem Brutalista da escola
paulista e também, de certo modo, pode-se estabelecer uma referéncia ao trabalho de Tadao
Ando como, por exemplo, no corredor que conecta o edificio administrativo ao setor
industrial, onde o arquiteto dramatiza a expressividade dos muros erguidos em concreto ao

utilizar rasgos horizontais iluminados pela luz zenital. (figura 7.36 ¢ 7.37)

Figura 7.36 Passarela interna de acesso aos blocos industriais
Fonte: Autora

Figura 7.37 Koshino House, Ashiya - Tadao Ando (1979)
Fonte: (Jodidio, 2001, p.68)
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O conceito de passagem, também desenvolvido por Schulz-Dornburg (2002, p.34), seria
pertinente ao projeto quando se refere a um “estado de transi¢do sucessiva”, ou seja, seria algo
como uma visita guiada, que oferece uma rota particular ou uma visao especifica de uma
travessia. Isso se d4 em diversas passarelas da fabrica, sendo que algumas produzem uma
conexdo entre uma série de lugares (figura 7.38, 7.39), enquanto outras proporcionam um

novo olhar e uma nova expectativa. (figura 7.40)

Para cada lado que se observa, nota-se um referencial diferenciado, como por exemplo na
passarela de acesso ao prédio de P&D (figura 7.41). A criagdo de ritmos ¢ movimentos foi
possivel de ser acentuada quando se estabeleceu uma relagdo entre luz e forma, claro e escuro,
enfatizando e revelando a riqueza dos elementos arquitetdnicos, e criando uma dramaticidade.
A modulagao das estruturas induziu ao movimento através da alternancia entre luz do dia e
sombras, rica experiéncia de percep¢ao visual. Vista sob o angulo da foto, a estrutura foi

responsavel por esse ritmo, uma vez que esculpiu a luz através de sua ordenacao.

Figura 7.38 ¢ 7.39 Passarela de ligacdo da producdo — Vista Interna e Externa
Fonte: Autora

Figura 7.40 Passarela ligagdo dos blocos — Vista
Externa
Fonte: Autora
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Figura 7.41 Passarela ligacdo dos blocos — Vista Interna — Ritmo da luz
Fonte: http://www.loebarquitetura.com.br/

O aproveitamento da luz natural na busca da transparéncia, da luminosidade e imaterialidade,
citado por Montaner (2002b, 224) e por Schulz-Dornburg (2002, p.48), esta também presente
neste projeto. Roberto Loeb se pauta no contraste permanente entre as idéias de atribuir peso e
materialidade a alguns elementos através da utilizagao de materiais como o concreto aparente,

e busca leveza e imaterialidade com outros, através do uso do vidro e da transparéncia.

Outro conceito desenvolvido por Schulz-Dornburg (2002, p.76), o efeito da reflexdo, também
se aplica a esse projeto sob diversos angulos. “Essa mistura da estrutura existente com a
imagem projetada resulta em uma superposicdo acidental que estabelece uma série de
associacdes entre imagem e objeto, combina o 6bvio com o inesperado e o estavel com o
fugaz.” Imagens que se completam e se repetem, ha uma mistura da figura existente com a

imagem refletida, estabelecendo-se conexdes imagem objeto. (figuras 7.42, 7.43 ¢ 7.44)

Figura 7.42 e 7.43 A fachada de vidro completa a imagem
Fonte: Autora
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Figura 7.44 O reflexo da passarela
Fonte: Autora

Com relacdo a configuracdo geométrica, pode-se dizer que a planta apresenta uma
configuragdo linear, na qual a circulacao se separa das areas de atividades. Segundo Ching
(2005), uma organizacao linear normalmente consiste em espagos semelhantes em termos de
tamanho, forma e fun¢@o que se distribuem ao longo de um espago linear. “As organizagdes
lineares expressam direcdo e significam movimento, extensao e crescimento. Para limitar o
seu crescimento, podem ser rematadas por uma forma ou espago dominante, por uma entrada

elaborada ou articulada, ou pela fusdo com outra forma arquitetonica.”

Pode-se se dizer também que existe uma racionalidade na implantacdo, elaborada a partir de
uma malha predominantemente longitudinal ao terreno, com alguns blocos transversais ao
eixo principal. Todos os blocos localizados ao longo desse eixo estao voltados para a melhor

vista do vale, aspecto relevante nas premissas do projeto.

Segundo Norberg-Schulz (2005, p.93), as relagdes lineares introduzem a idéia de eixo, “que
consistiria numa linha com uma forma determinada, ordenando os elementos em sucessao, e
proporcionando uma dire¢ao a essa ordem”. No projeto da Natura, podem ser consideradas
diregdes organizadas por meio de elementos guias, | como por exemplo, as passarelas. Existe

também uma relagdo de paralelismo independente do conceito de simetria. (figura 7.45)
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Figura 7.45 Perspectiva — Eixos predominantes da malha de implantagao
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura com interferéncia da autora

Figura 7.46 Vista privilegiada da mata nativa preservada pela Natura
Fonte: Autora
Um aspecto relevante na defini¢ao espacial diz respeito a conexao dos volumes diferenciados
por intermédio de passarelas de transicdo. Neste projeto existe um predominio das formas
primitivas como o circulo e o retdngulo, marcadamente no grupamento dos blocos
administrativos e da recepcdo (figura 7.47). O partido adotado pelo arquiteto traz o uso
sistematico de formas elementares na composi¢ao arquitetonica, de modo a obter equilibrio e
regularidade no conjunto projetado. Além disso, a utilizagdo do concreto aparente e da

estrutura metdlica, as coberturas planas, o despojamento da ornamenta¢do, as grandes
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superficies envidragadas e a preocupacdo com a funcionalidade do edificio, constituem pontos

importantes da arquitetura racionalista. (figura 7.48)

RETANGULO CirRCcULO TRIANGULO RETANGULO

Figura 7.47 Vista geral de uma parte do complexo
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura com interferéncia da autora

PASSARELAS
CirRcuLO COMUNICACAO

~ RETANGULO

Vista externa
figura 7.42

RETANGULO —

TRIANGULO

CirRcULO

Figura 7.48 Planta Recepgdo e Blocos Administrativos — Formas primitivas
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura com interferéncia da autora
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Uma referéncia a questdo volumétrica, poderia ser tomada com a obra do arquiteto Louis
Kahn, que utiliza sempre em seus projetos formas simples como o circulo, o retangulo, o
triangulo (figura 7.49). Entretanto, nas suas plantas ha uma idéia de articulacdo, tentando
integrar formas autonomas num edificio unico e ordenado. A anélise de seu trabalho mostra
que a parte principal do projeto se situa nas plantas, onde recorre a diversos mecanismos de
inscri¢do, repeticao, justaposi¢do, etc. Ele se utiliza de um método compositivo cldssico que
consiste no emprego de “caixas dentro de caixas,” resultando edificios com forma compacta e
centralizada, o que declara explicitamente a importancia de se recuperar a idéia de centro e de

hierarquia nas formas arquitetonicas. (figura 7.50)

Esta idéia ndo acontece no projeto da fabrica, pois o arquiteto ndo teve a intencao de idealizar
um edificio unico. Ao contrario de idealizar uma planta centralizada, trabalhou com uma
organizacao linear, expressando dire¢ao e movimento, extensdo e crescimento. Ao se analisar

a implantacdo, sdo identificados dois eixos principais centrais do projeto que nortearam a

distribui¢do dos edificios no terreno (figura 7.51). No seu discurso ele disse:'°

A inten¢do foi a de criar nucleos independentes interligados com a natureza,
arquitetura de espaco aberto definido por volumes construidos, do passeio,
de entrar e sair e ir descobrindo os espagos. A experiéncia sensorial ¢ muito
presente neste projeto.

Figura 7.49 Assembléia Nacional de Bangladesh — Jatiyo Sangsad Bhaban — Dhaka
Arquiteto Louis Kahn — 1961/1982
Fonte: http://www.answers.com/topic/jatiyo-sangshad-bhaban

10 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07
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Hé um aspecto importante da arquitetura de Louis Kahn, para o qual haveria uma analogia
com a obra de Roberto Loeb, ou seja, a manifestagdo explicita de como o edificio foi
construido, revelando sua estrutura e seus materiais: “¢ essencial que a obra acabada mostre
por si sO, a vontade de ser um solido, revele o esforco do desenvolvimento de sua fabricacao.

Portanto ¢ uma arquitetura muito mais tectonica do que visual.” (MONTANER, 2002 a, p.66)

Figura 7.50 Configuragédo Centralizada - Assembléia Nacional de Bangladesh — Jatiyo Sangsad
Bhaban — Dhaka
Arquiteto Louis Kahn — 1961/1982
Fonte: (LOBELL, 2000, p.93) com intervengdo da autora

Figura 7.51 Configuragéo Linear (Eixo da Composi¢@o) — Implantagdo Natura
Fonte: Roberto Loeb Arquitetura com intervencao da autora
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Nesse sentido ¢ importante fazer também um paralelo da obra de Loeb com a corrente
Brutalista no Brasil, e especificamente em S3o Paulo. O Brutalismo privilegiava a “verdade
estrutural” das edificagdes, de forma a nunca esconder os seus elementos estruturais como a
utilizacao do concreto armado aparente ou destacando os perfis metalicos de vigas e de igual

maneira pilares.

A escola carioca estabeleceu a autoridade de uma determinada doutrina de projetos modernos,
inspirados em Le Corbusier, mas de carater brasileiro, ao validar e oferecer um conjunto de
procedimentos com os quais a arquitetura moderna brasileira poderia se expandir, e consolidar

uma determinada visdo da identidade nacional arquitetonica.

Como ocorreu em todo o mundo, e igualmente no Brasil, especialmente em
Sdo Paulo, apds meados dos anos 1950 comecam a surgir obras que, de
principio ainda sem muita clareza quanto a sua diversidade, indicam outros
caminhos. Evidentemente, tais explora¢des ndo sdo assim tdo rompedoras, ja
que estdo em plena consonancia com algumas mudangas importantes nas
trajetorias e obras dos mestres internacionais, especialmente os ultimos
periodos das obras de Mies Van der Rohe e Le Corbusier. Mas s6 na virada
para os anos 1960, nacional e internacionalmente, essas obras passam a
consistentemente atingir veios declaradamente distintos, a ponto assim
passarem a ser percebidas pela critica; passando a ser, a partir de entdo
reunidas grosso modo sob a rubrica do “brutalismo.” (ZEIN, 2006)

Roberto Loeb trabalhou no escritério de Rino Levi e estudou na Mackenzie na década de 60,
formou-se arquiteto em 1964, recebendo claramente muita influéncia dessas duas fortes

referéncias na sua arquitetura. Inclusive, quando perguntado sobre a origem da sua linguagem

arquitetonica ele disse:!!

Meu caminho de arquiteto ¢ o da arquitetura moderna brasileira, tenho
fascinio pela obra de Corbusier até hoje, tive grande influéncia da obra do
mestre Niemeyer; eu estava e estou dentro desse clima. Eu me formei em 64,
mas naquela época eu ja freqlientava o Instituto de Arquitetos e convivia
diretamente, porque a comunidade permitia isso, com Vilanova Artigas,
Fabio Penteado, Paulo Mendes da Rocha, Rino Levi; eles eram arquitetos
que estavam disponiveis para uma conversa, foi quase que uma imersdo
nessa cultura, e era muito forte.

Isso explica, de uma certa forma, o porqué de sua arquitetura ser muito marcada pelos tracos
modernistas, particularmente da escola Brutalista Paulista, ao utilizar materiais de aspectos

mais rustico e natural, além do vidro ¢ da estrutura metalica.

! Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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Nesta obra observa-se também o conceito de arquitetura fragil, defendido por Sold-Morales
(2003) para uma arquitetura contemporanea, termo que deriva da discussdo sobre a ndo
linearidade de leitura desta arquitetura. No caso do espaco Natura, a experiéncia sensorial € a
arquitetura de descobertas foi uma premissa realizada no projeto. O observador entra e nao
sabe exatamente para qual caminho seguir. A seqiiéncia logica dos caminhos ndo existe. Loeb

esclarece esse ponto no seu discurso sobre a obra'?:

Fomos lancando hipoteses do programa, uma vez que ele ndo estava
pronto e definido. O partido priorizou muito a idéia de ndo se construir um
bloco tnico industrial, o que normalmente se faz; a idéia era a de criar um
campus industrial onde se faz produtos. O projeto ¢ uma sucessdo de
descobertas, a ponte tem 40 metros sobre o jardim das jabuticabeiras, e se
vocé conseguir cruza-la vai descobrindo outros espagos sucessivamente.
Loeb explica que foram feitos diversos esquemas de circulagdes, de modo a ndo haver
cruzamentos. A Natura ¢ uma fabrica que recebe muitos visitantes, ¢ isso faz parte do
programa; as pessoas deveriam andar pela fabrica sem atrapalhar a producao. Existe a entrada

pela recepcdo para os visitantes e a entrada lateral para os colaboradores.

Neste projeto a fun¢do e o programa eram muito importantes, e a Forma, de certa maneira, se
adequou a essa fun¢do, mas de um modo flexivel e aberto, através de nucleos independentes
interligados com a natureza. “Pensei numa arquitetura do espago aberto, definida por volumes

construidos. Era importante haver esta conversa entre os volumes” diz Loeb.?

Outro ponto desenvolvido por Sola Morales (2003) foi o conceito de monumentalidade, vista
como sendo uma condi¢ao de recordacdo, e ndo como uma questdo de geometria e valor
ideologico: “E a forca da debilidade. Aquilo que a arte e a arquitetura sdo capazes de produzir
precisamente quando ndo se apresentam agressivas e dominantes, mas sim tangentes e
frageis” (traduzido de SOLA-MORALES, 2003, p. 76). Ao circular pela fibrica experimenta-
se claramente essa sensagdo, pois existem diversas surpresas que agradam ao visitante e ficam

memorizadas, simplesmente como uma boa recordacao, e nao pela grandiosidade da obra.

Para o autor a idéia de lugar, de um genius loci, seria reaciondria e dificil na realidade
contemporanea. “O lugar contemporaneo ndo deverd ser levado pela forga da topografia, pela

memoria arqueologica, mas devera fixar um ponto de intensidade propria no caos universal da

12 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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civilizagio metropolitana”, (SOLA-MORALES, 2003, p.114). Evidentemente, este tltimo
ponto de vista ndo estd em consonancia com o projeto analisado. A conceituagdo dada por
Norberg-Schulz estaria mais proxima, quando enfatiza o enfoque do projeto nas
caracteristicas espaciais locais do terreno, € do entorno proximo com a possibilidade de novas
construcdes. Este autor interpreta o conceito de habitar como estar em paz num lugar
protegido, demarcando ou diferenciando um lugar no espago, que ¢ o ato arquétipo da

construgdo e a sua verdadeira origem. (NESBITT, 2006, p. 443)

O proposito do construir € fazer um sitio tornar-se um lugar, significa uma identificacao e
uma orientacdo com o ambiente, gerando estruturas espaciais que sejam capazes de orientar as
pessoas fazendo com que haja uma percepcao do lugar como agradavel, e que sejam revelados
os significados que se encontram de modo disfargado no ambiente dado. Todos os lugares
possuem um carater sendo este, até certo ponto, uma fun¢ao do tempo, mudando no correr do
dia, com as estagdes, alterando as condi¢des de luz. O carater ¢ determinado pela constitui¢ao

material e formal do lugar, e depende de como as coisas sdo feitas.

A 1idéia dos encargos do edificio desenvolvida por Norberg-Schulz (2001), relacionada com a
adequacdo climatica ambiental da edificagdo ao sitio, aplica-se nesta obra, uma vez que foram
premissas do projeto a preocupagdo com a implantagdo, o entorno, a iluminacio e o bem-estar
dos colaboradores. Houve, de certa maneira, alguma preocupagdo com a orientacdo solar
através da utilizagdo de protegdes, feita por painéis com lonas micro perfuradas na fachada

envidracada voltada para o Oeste.

As fungdes, ndo s6 determinaram as dimensdes dos espacos de trabalho, mas também
nitidamente a sua forma. A funcdo da passarela, dentre outras, seria a de interconectar um
certo numero de lugares de agdo. Nesse sentido, o conceito de marco funcional, definido por
Norberg-Schulz (2001), como sendo a representagdo de uma estrutura de acdo que manifesta
caracteristicas espaciais, topoldgicas e dindmicas de suas fungdes, identifica-se nesta obra,

uma vez que ¢ perceptivel a influéncia das fungdes na forma resultante.

Pode-se dizer também que a andlise relativa sobre o conceito de Norberg-Schulz (2001) de

utiliza¢do técnica, onde os sistemas estruturais podem ser constituidos de sistemas portantes'?

13 No texto original em espanhol, o autor denomina esse sistema como “massivo.”
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ou sistemas de esqueleto, ambos sdo encontrados neste projeto, passando das estruturas
metalicas expostas das passarelas, das estruturas na fachada dos galpdes industriais aos

volumes cilindricos e compactos de alguns dos edificios (figura 7.52 e 7.53).
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Figura 7.52 Fachada da passarela de acesso aos galpdes para funcionarios e visitantes — Sistema
esqueleto
Fonte: Autora

Figura 7.53 Estrutura na fachada dos galpdes industriais — Sistemas portantes continuos
Fonte: Autora

O acesso a fabrica apresenta-se ao visitante de forma muio discreta (figura 7.54), fazendo com
que ndo se tenha nenhuma expectativa com o que sera visto mais adiante. O ritmo estd
presente em muitos elementos do projeto: na estrutura das passarelas, na modulagdo dos
vidros, no serigrafado dos vidros da passarela de acesso aos galpdes de fabricagdo, nos painéis

de lona micro perfuradas. (figura 7.55)
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Figura 7.54 Fachada Via Anhanguera
Fonte: Autora

Figura 7.55 Presenga do ritmo — fachada das passarelas e do prédio administrativo com protecao solar
Fonte: Autora
Segundo Norberg-Schulz, (2001, p. 91-92) para se obter uma “concentragdo de elementos
massa” (definidos por superficies adjacentes), as esquinas deverdo ter uma importancia
decisiva, uma vez que se estiverem tratadas de maneira similar o limite das massas adquirira
uma continuidade, e acentuard a sua concentragdo. Se por outro lado, as superficies forem
tratadas de modo distinto, a continuidade desaparecera, fragilizando a concentragao. Isso pode
ser percebido na figura 7.56, onde a juncao dos blocos caracteriza trés tipos de superficies

diferenciadas, caracterizando trés elementos massa.
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Outra caracteristica apresentada por Norberg-Schulz (2001) ¢ o de “aberturas das superficies
limites”. Caso estas apresentem uma caracteristica de nichos, acentuardo o aspecto de massa
do edificio. Se ao contrario forem de vidro, manterdao a caracteristica de superficie. Para este

autor a superficie limite se compde de capas que apresentam carater de figura. (figura 7.57)

Figura 7.56 Detalhe da juncéo de trés superficies diferenciadas
Fonte: Autora

Figura 7.57 As capas que apresentam carater de figura
Fonte: Autora
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7.1.6 Conclusao sobre a analise

Ao se analisar a hipotese de que “A forma é a constru¢do do espago e da matéria, e como tal
considera-se a sua composigdo, conﬁguragdo, estrutura, aspectos CORNSIrutivos,
funcionalidade e a qualidade ambiental”, e investigando as questdes propostas a partir da
elaboracdo da metodologia de anélise, observa-se que muitos dos requisitos de uma edificacao

com qualidade ambiental foram considerados no projeto, guiando o processo de concepcao.

Entretanto, a solu¢ao formal nao se caracteriza como resultado de um processo de concepgao
fundamentado nestes requisitos. A arquitetura de Loeb ainda ¢ marcada pela forte influéncia
do modernismo, revelada através do seu proprio discurso. Nota-se que existia uma solug¢ao
formal pré-definida, que incluia a utilizagdo de materiais como o concreto aparente, o vidro e
a estrutura metdlica como principios de projeto, ndo havendo manifestacdo da parte do

arquiteto de trabalhar com materiais alternativos ou até mesmo reciclados.

O levantamento dos conceitos elaborados pelo Green Building Challenge, estabeleceram
diretrizes que influenciaram na composicdo formal. As consideragdes mais relevantes foram:
facilidade para modificagdes de layout; acesso visual ao exterior (transparéncia); preocupagao
com os seus colaboradores; facil acesso € manutengdo, tanto preventiva quanto corretiva dos
sistemas (figura 7.58); preserva¢do da mata nativa (figura 7.59); estacdo de tratamento de
agua para producdo retirada de pogo artesiano; reducdo de consumo de energia através da
utilizagdo da luz natural; criagao de estagdo de tratamento para efluentes liquidos e seu devido

reaproveitamento; incineracao de residuos industriais € organicos.

Figura 7.58 Facil acesso e manutenggo de todos os sistemas
Fonte: Autora
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Figura 7.59 Estacdo Tratamento Esgoto
Fonte: Autora

A traducdo de alguns desses conceitos para a forma foi feita através do uso de fachadas
transparentes, resultando na utilizagdo dos vidros, que ndo se caracteriza como uma boa
solucdo arquitetonica para a envoltéria de edificios em climas tropicas. O uso de vidros
reflexivos, que apresentam melhor performance em algumas fachadas criticas, fez com que o

problema da insolagd@o fosse apenas atenuado.

A busca de solu¢des mais eficientes, tais como a tela utilizada na fachada Oeste como
protecdo externa aos vidros, ¢ considerada um bom exemplo de dispositivo arquitetonico
agregado a forma, mostrando que estes devem fazer parte da composigao formal, adequando a
construcdo ao clima. Solugdes deste tipo permitem que os vidros sejam mantidos, melhorando

o desempenho térmico da edificacao.

Na fabrica da Natura houve uma relagdo eficiente entre funcionalidade, forma, sistemas
mecanicos, sistemas construtivos e tecnologia, obtendo-se uma melhor adequacdo de todas
essas questdes em conjunto com a qualidade ambiental. Pode-se dizer que a forma do
conjunto resulta do atendimento a um programa pré-estabelecido, onde a necessidade de
integracao entre blocos norteou a solugdo das passarelas, que se tornaram elemento de grande

forga estética do projeto.

A definigdo da forma retangular para os galpdes industriais, edificio de armazenamento,
picking, administrativo e P&D, foi uma resposta a uma func¢ao rigida e pré-determinada pelo

programa. O que ¢ interessante neste projeto ¢ o modo como o arquiteto trabalhou as
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superficies advindas de estruturas formais extremamente simples, que muitas vezes se

encaixam uma nas outras (figura 7.56).

A implantagdo em configuragdo linear foi conseqiiéncia da integracdo da construcdo com a
natureza, o que sé foi possivel de se realizar através da separagdo em blocos distintos para as
unidades de trabalho. Este tipo de implantag¢do valorizou uma melhor adaptagdo ao terreno e

ao entorno, prevalecendo a horizontalidade e gerando um menor impacto visual.

Este projeto evidencia, através de sua forma, a vontade de integrar o espaco construido com o
meio exterior, privilegiar a paisagem e os revestimentos externos, buscar enfim uma melhor
relacdo do homem com a natureza ao utilizar recursos naturais da ventilagdo e da luz do dia.
Como dito por Loeb!#: “existiam conceitos éticos dos principios da Natura; eram frases que

me abriram a criacao, sinais éticos e estéticos que conduziriam o trabalho.”

Na figura 7.60 estdo indicados os dois eixos de equilibrio que nortearam a implantacao dos
demais blocos. Dentro da racionalidade do projeto, surge um contraste formal que seriam as
composi¢des em curva que formam os blocos da recepgdo e sanitdrios, com a passarela em
diagonal que atravessa a praca. Ching (2005, p.73) denomina essa repentina mudanca de
configuragdo geométrica de “colisdes formais de geometria”, que poderia ocorrer dentre
algumas razdes apontadas pelo autor, “para expressar a importancia funcional ou simbolica de
uma forma ou de um espago em seu contexto”. O eixo longitudinal caracteriza a linha guia da

organizag¢ao linear, podendo-se relacionar a outras formas em seu contexto.

14 Entrevista feita pela autora ao arquiteto em Outubro/07.
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Figura 7.60 Implantac¢do do conjunto
Fonte: Revista INFRA, 2001, p.9

Em conclusdo, trata-se de um projeto onde nitidamente existe uma continuidade modernista,
tanto no sentido da racionalidade quanto da funcionalidade. A forma final ndo resultou da
aplicacdo dos requisitos de uma edificacdo com qualidade ambiental, mas j& demonstra como

os arquitetos desta geracao estdo agregando estes requisitos ao processo de concepgao.

No caso da fabrica da Natura, foram resultantes desse processo a implantacdo, as solugdes de
integracdo ao meio externo e o tratamento paisagistico das areas comuns, alguns espacos onde
a luz natural foi introduzida indiretamente no ambiente, como na recep¢ao e na passarela de
acesso a area industrial, as solucdes de tratamento de dgua assim como a eficacia do seu uso,
feito através da reciclagem e das descargas a vacuo, e a tentativa de prote¢do das fachadas,
ndo na sua totalidade, mas pelo menos em alguns pontos mais criticos. Ainda existe uma
resisténcia com relacao ao uso de materiais alternativos, prevalecendo o vidro como solugao

tecnologica mais evidente.
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7.4 EDIFICIO CIDADE NOVA — Rio de Janeiro — RJ

7.4.1 Apresentacio da obra, analise historica, localizacio, arquiteto, data

Ruy Rezende Arquitetura!
Projeto: 2006

Obra: 2008

Area Construida: 56.000 m >
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Figura 7.158 Edificio Cidade Nova
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura851.asp

O edificio Cidade Nova foi projetado pelo escritorio Ruy Rezende Arquitetura, e construido
em dois anos, tendo como cliente final a Petrobras (figura 7.158). A incorporadora foi a

Confidere Imobiliaria e Incorporadora, € como construtora a Racional Engenharia.

A localizacao do prédio e a acessibilidade da area da cidade nova sdo privilegiadas em termos

de infra-estrutura de instalacdes e servigos, inclusive transporte. O prédio localiza-se a menos

'A RRA ¢ uma empresa de Arquitetura, Urbanismo e Design, que trabalha em todo o Brasil. E liderada por Ruy
Rezende, que conjuntamente com a sua equipe de arquitetos, urbanistas e designers pensam nos projetos desde
os ligados diretamente a qualificacdo e integracdo do espaco urbano, como nos de recuperagdo de edificios e
sitios histdricos, ou ainda os de grande complexidade como sdo os “critical facility buildings” ao pequeno
detalhe em uma residéncia. A empresa iniciou em 1977, refletindo sempre a amplitude de pensamentos no
projeto. Seus principais clientes sdo: Abretur S/A, Aim Telecom, Asa S/A, Banco Bozano Simonsen S/A, Banco
Econdmico S/A, Caixa Econdmica S/A, Ecotrading S/A, Prefeitura Municipal de Macaé, Prefeitura da Cidade do
Rio de Janeiro, Promon Telecom, Racional Engenharia, Xerox do Brasil, entre outras.
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de um quilometro da Estagdo Central do Brasil, e a 350 metros das estagdes do metrd — Praga

Onze e Estacio/Cidade Nova. (figuras 7.159 e 7.160)
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Figura 7.159 Implantagdo
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.160 O prédio e o entorno
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

A cidade do Rio de Janeiro estd localizada na Latitude 22° 54' 10"S e Longitude
de 43° 12' 27"W, ao nivel do mar. Na Regido Metropolitana domina o clima tropical semi-
umido, com chuvas abundantes no verdo, que normalmente ¢ muito quente, € invernos mais

secos, com temperaturas amenas. Segundo classificacdo dada por Koppen, o clima do Rio de
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Janeiro ¢ considerado tropical (tipo - Aw: clima tropical com chuvas de verdo e estacdo seca

de inverno).

Pela geometria do terreno, localizado num quarteirdo, o edificio apresenta seis fachadas
externas, € quatro internas, resultantes da criagdo de um grande atrio coberto por uma

claraboia de vidro.

Figura 7.161 A escadaria de acesso - 1°pav/2°pav

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

CLARABOIA
/ ATRIO
- 1/ I T ; |
[ - i
=
[1]
[
I
7 PAVIMENTOS < i
DE ESCRITORIOS | i
] ]
\ || T
el ° PAV
ACESSO L P o gl R | =i !
E [mnmn] ||
TRES NiVEIS DE JP WE
SUBSOLO . !
a 5 10 20m
“

Figura 7.162 Corte Longitudinal
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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O edificio possui geometria semelhante a um Y assimétrico, o hall de acesso do prédio se
localiza no encontro da bifurcagdo, originando um pé direito duplo, com uma grande escada
central, dividindo o 1° do 2° pavimento (figura 7.161). O edificio foi projetado com trés niveis
de subsolo para estacionamentos; 1° pavimento (nivel da rua) com auditorio, foyer, sanitarios,
restaurante, cozinha, depdsito, drea administrativa do condominio, area de uso comum. O
acesso de cadeirantes ¢ feito pela entrada lateral, que possui rampa; 2° pavimento com a
recepcao (figura 7.163), area de uso comum e areas corporativas; sete pavimentos para uso de

escritorios.

Figura 7.163 Balcdo da recepgao - 2° pavimento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.164 Grande atrio com escada de acesso para o 1°pavimento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.165 Escada de acesso do 1° para o 2° pavimento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.166 Planta 2°pavimento ACESSO
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura @
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Figura 7.167 Elevadores no atrio
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.168 Auditorio
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.169 Planta 1°pavimento — Nivel de acesso
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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7.4.2 Esquema Grafico

Figura 7.170 Fachada Sul Acesso
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

7.4.3 Discurso do arquiteto com relagdo aos requisitos de qualidade ambiental

Com relagdao a esse prédio o arquiteto afirma que a preocupacdo com o meio ambiente
comegou ja na escolha dos materiais que seriam usados na construgdo. A prioridade foi para
insumos reciclados ou recicldveis, e os materiais novos que foram utilizados foram

provenientes de empresas que convertem as emissdes de CO> em créditos de carbono.?

Cita que neste edificio procurou seguir os procedimentos orientados para uma certificagcdo
pelo Leadership in Energy and Environmental Design (LEED). Para tanto, houve uma
pesquisa permanente em novas tecnologias e aplicacdo das existentes. Além de técnicas de
construcdo e sistemas para reducdo dos custos de manuten¢do o edificio Cidade Nova,
também foi construido levando em consideragdo questdes sociais e urbanisticas de modo a se

relacionar positivamente com a vizinhanga.

Ruy Rezende considera que no edificio Cidade Nova, ndo foram utilizadas novidades, mas

sim aplica¢do de conceitos ja existentes, e explica:

A grande novidade efetiva de tudo isso esta fora do prédio e ndo dentro, que
foi o grande comprometimento social. Nos tratamos todo o empreendimento
passando por todas as empresas envolvidas, para certificar que elas estavam
comprometidas socialmente com tudo ao redor do empreendimento.?

2 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008
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Conforme explica o arquiteto, o trabalho comegou com os funciondrios, que foram todos
registrados e legalizados, seguindo todos os preceitos de seguranca e boas condig¢des de
trabalho. "Este conjunto de conceitos ¢ o que faz todo o diferencial, tornando o
empreendimento ndo apenas sustentavel, mas também sendo uma questdo de tratamento

humano.”?

O trabalho da RRA (Ruy Rezende Arquitetura) voltado para as questdes da sustentabilidade
comegou em 1999, quando o principal socio da empresa resolveu melhorar a qualidade de
vida dos trabalhadores, e reduzir o impacto ambiental dos projetos que desenvolvia, apos
identificar que haveria uma necessidade futura do mercado de alinhar-se a Agenda 21. O
comeco, segundo Ruy Rezende foi dificil, “uma escola que me ensinou a usar argumentos que

iam além do custo da obra, uma das principais barreiras para investimentos no setor.””

Conforme ainda indica o arquiteto, no edificio Cidade Nova, como em outras edificacdes
planejadas para obter a certificagdo LEED, o investimento ¢ maior do que nos projetos
convencionais. Rezende estima que os projetos com menor impacto ambiental possam custar
de 7% a 10% a mais, porém com um retorno dentro do prazo de 18 a 24 meses,

principalmente pela economia nas contas de energia e agua.

Todas as acOes implementadas nos prédios sustentdveis, tem um retorno
muito rapido em dinheiro, mesmo para o empreendedor do prédio, que apds
o término do contrato de aluguel poderad garantir um novo contrato, sem que
o prédio se torne obsoleto. O pilar da sustentabilidade esta na economicidade
que estas agdes produzem. Elas se refletem em curto prazo de tempo no
bolso de quem esta pagando.?
Para Ruy Rezende deveria existir algum tipo de compensagdo pela Prefeitura na forma de
incentivos, caso o prédio atendesse a determinadas condigdes, ele ganharia um selo verde.
“Nos fizemos uma proposta junto a prefeitura de, por exemplo, diminuir o IPTU destes
prédios alinhados com as questdes ambientais; se a prefeitura gasta menos dinheiro comigo eu

teria uma recompensa por isso.””

Segundo o arquiteto, a procura de um maior aproveitamento da luz natural fez com que se
projetasse panos de vidro nas fachadas internas e externas, além da existéncia de um atrio

central, coberto por uma claraboia com 900 m?, dotada de persianas que abrem e fecham

3 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008
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automaticamente em fun¢do da insolacdo, confeccionadas com material téxtil e ecologico

(figuras 7.171 e 7.172).

Figura 7.171 Detalhe clarabdia do atrio
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.172 Detalhe claraboia do atrio com persianas para fechamento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

O arquiteto explica que para o sistema de iluminagdo artificial foram projetados trés estagios
de acendimento, para dia claro, dia nublado e dia chuvoso, € que agregam a luz natural.
“Foram entregues os estagios 1 e 2, por uma questao inicial de economia, mas foi deixado

toda a estrutura pronta para o terceiro estagio de dia chuvoso.”*

Ele diz que na fachada externa foram usados vidros low-e e o sistema de dupla fachada, na

tentativa de melhorar o conforto térmico. (figuras 7.173 ¢ 7.174)

4 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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Figura 7.173 Detalhe pele de vidro
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.174 Detalhe fachada com pele de vidro

Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
O arquiteto lembra ainda que, durante toda a constru¢do do empreendimento, houve a
preocupacao com o descarte do lixo e entulho, através de programas de coleta seletiva na obra
e reciclagem de materiais, e também com a polui¢cdo e o impacto da obra no entorno: “Os

pneus dos caminhdes saiam lavados para ndo poluir a cidade.”’

Foram tomados também cuidados com a escavagao, controle do descarte e a descontaminagao
do lengol freatico, anteriormente poluido por uma fabrica de panelas que existia no local. “O
gasdmetro, que também existia na area, ndo ocasionou nenhum problema, mas ficamos 18

295

meses descontaminando o lengol devido a fabrica™, diz Rezende.

A utilizagao de fornecedores que trabalhassem com materiais reciclados e com certificagao foi
uma busca constante na construcao. “Atualmente todo o aco da construgdo civil ja ¢ 98%

reciclado; a Gerdau, por exemplo, utiliza geladeira velha, carro velho, etc.””® diz Ruy Rezende.

5 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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Uma curiosidade citada pelo arquiteto foi a respeito da demoli¢do do edificio Andorinha, que
deu lugar atualmente a Torre Almirante, gerando uma fabrica de tijolos em Campo Grande,

que foram doados posteriormente para obras do municipio e do estado.

Com relagdo ao ar-condicionado utilizado no edificio, Rezende explicou que ele apresenta
insuflacdo pelo piso, atingindo a uma altura maxima de dois metros do solo. O projeto foi
baseado, segundo Rezende, em estudos que mostraram que os dutos de ar-condicionado

instalados em tetos e paredes sdao menos eficientes.

Ele explica que a insuflagdo do ar frio ¢ feita por fain-coils instalados em casas de maquinas
nos andares, e distribuido através do plenum feito pelo piso elevado. Existe também
insuflacdo junto as peles de vidro, na altura do peitoril, com retorno pela persiana (figura
7.177). Além disso, um sistema denominado “buster fan”, que consiste num septo (figuras
7.175 e 176), dentro do piso elevado, onde sdo instalados ventiladores que sugam o ar mais
frio do centro do saldo até a periferia da pele de vidro (figuras 7.178 e 7.179), tenta equilibrar

a temperatura destas 4reas, antes que seja necessario acionar a maquina para requisitar mais

frio.

Figura 7.175 e Figura 176 Detalhes instalacdo Buster Fun
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

s - Figura 7.177 Corte esquematico da pele de vidro
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.178 Detalhe peitoril com insuflamento
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Figura 7.179 Detalhe peitoril com insuflamento e retorno pela cortina
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
Para redu¢ao da demanda de agua da concessionaria, ele explica que existe o tratamento
primario das dguas das pias, e também a coleta da 4gua de chuva e de condensagao do sistema
de ar-condicionado, sendo destinada para limpeza, irrigagdo dos jardins e para os vasos
sanitarios. Além disso, foram usados mecanismos visando a redu¢do do consumo, como por
exemplo, torneiras temporizadas e descarga de dois toques, ou seja, caixa acoplada com dois
estagios. Segundo célculo feito pela RRA, o resultado sera uma diminui¢dao de 40% do

consumo diario previsto.

Olhando além das questdes econOmicas na manuten¢do, Ruy Rezende diz que o projeto
priorizou o uso de materiais reciclados e reciclaveis, e produtos de revestimento e adesivos

com baixa emissdao de compostos organicos volateis (COV) ou alinhados com créditos de
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carbono. “Muitas empresas de produtos de acabamentos tais como mobiliarios, madeiras,
cortinas, estdo buscando ficar alinhadas com a questdo da sustentabilidade, e o que elas nao

conseguem realizar existe uma compensag¢io com o crédito de carbono.”®

Ruy Rezende explicita em seu discurso a convicgdo de que a sustentabilidade, e
especificamente a edificagdo com qualidade ambiental, ja faz parte de sua historia profissional
e pessoal desde o final da década de 90, onde comegou a aprofundar e aplicar conhecimentos

nos edificios que projetava.

Fazer um prédio sustentavel passa ao largo de colocar grama no telhado.
Este projeto contou com 23 projetistas e consultores, que foi uma decisdo
minha, para que o prédio tivesse o resultado que eu queria. A sociedade esta
exigindo, de certa maneira, que se faca alguma coisa. Além de vocé estar
politicamente correto, vocé também alia as questdes econdmicas,® diz o
arquiteto.

Com relagdo a medidas que envolvem a responsabilidade social do empreendimento, no final

de 2006, o Grupo Synthesis, uma empresa holding que detém o capital social da Confidere

Imobiliaria e Incorporadora Ltda., fundou uma associagdo sem fins lucrativos, o Instituto

Synthesis, cujo principal objetivo € apoiar a holding no desenvolvimento de agdes sociais.

Sediado na Cidade Nova, o Instituto nasceu com um programa voltado para a promog¢ao social
da regido, incluindo: cursos profissionalizantes em constru¢do civil, em parceria com o Senai,
que ja contribuiram para a recolocagdao de 80 pessoas no mercado de trabalho; projeto de
apoio a Confidere na realocacdo de 27 familias que viviam numa area desapropriada da
prefeitura, nas cercanias do edificio; um projeto de apoio ao empreendedorismo, em parceria
com Sebrae, voltado aos pequenos comerciantes da drea para prepara-los para o aumento no

fluxo de negdcios que significard a instalacdo da Petrobras no bairro.

Atualmente, o Instituto Synthesis conta com o apoio de parceiros como a Racional
Engenharia, Ruy Rezende Arquitetura e Engineering, empresas envolvidas na constru¢do do
edificio Cidade Nova, e que fizeram a restauracdo da sede do Instituto. Além desses, a
prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, a Petrobras e, mais recentemente, a Bracor
Investimentos Imobiliarios (associada a Confidere) também apoiaram as iniciativas do

Instituto Synthesis.

¢ Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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Figura 7.180 Casarao restaurado em frente ao edificio Cidade Nova - Sede do Instituto Synthesis
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
7.4.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

No presente trabalho de tese, a énfase dada ao conceito de sustentabilidade foi sobre as
questdes ligadas a qualidade do ambiente construido e aos impactos decorrentes desta
edificacdo no seu entorno. Entretanto, sabe-se que esta abordagem envolve também valores
historicos, estéticos, ambientais, sociais, culturais, politicos e morais. Nesse sentido, com base
no relato apresentado pelo arquiteto Ruy Rezende, pode-se considerar que neste projeto foi
dada grande énfase as questdes de responsabilidade social e as preocupagdes relacionadas
com diversos topicos, tais como impactos de canteiro de obras e busca de materiais reciclados

ou reciclaveis, etc, estratégias positivas quando da construcao do edificio.

A érea da Cidade Nova passa por um processo de revitalizagdo urbana, que visa melhorar a
infra-estrutura e o entorno construido, objetivando ser um novo polo comercial e empresarial.
Muitos edificios sdo pioneiros na area, como a sede da Prefeitura do Rio de Janeiro, a sede
dos Correios, posteriormente, o Teleporto, o Centro de Convengdes Sul América, dentre

outros e, recentemente, o edificio Cidade Nova ocupado pela Petrobras, entre outros.

Com relacdo a utilizagdo dos recursos energéticos e das condi¢des de conforto ambiental,
algumas observacdes deverdo ser feitas. Iniciando pelas questdes climéticas, sabe-se que o
clima tropical semi-umido, no qual o Rio de Janeiro se inclui, apresenta chuvas abundantes no
verdo, que normalmente ¢ muito quente, € invernos mais secos, com temperaturas amenas.

Segundo a NBR 15220-3 (ABNT, 2005), a cidade do Rio de Janeiro encontra-se na zona
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bioclimatica 8, que corresponde as seguintes estratégias de condicionamento térmico passivo:
zona de desumidificacdo (renovagdo de ar), zona de ventilagdo e zona de massa térmica de

refrigeragao.

Apesar dessas recomendagdes, ¢ da intencdo do arquiteto de projetar de acordo com os
requisitos de uma edificagdo com qualidade ambiental, o edificio, previsto para fins de uso
administrativo, foi dotado unicamente de meios de climatizagao artificial. A ventilagdo natural
nao foi considerada, e as janelas sdo seladas, ndo permitindo a sua abertura, nem em caso de
emergéncia. O edificio ¢ completamente estanque, € o ar externo admitido para renovagao

passa por um processo de desumidificagio e filtragem. O arquiteto se justifica dizendo:’

Qualidade do ar ¢ fundamental numa edificacdo deste porte no Rio de
Janeiro, pois a umidade ¢ muito alta, ¢ ha no ar exterior um grande
percentual de gases de combustdo e poeira. O prédio foi concebido para ser
completamente estanque, de modo que o ar exterior para renovagao ¢€ tratado
(desumidifica¢do e filtragem) sendo posteriormente insuflado na edificagao.
As janelas sdo rigorosamente fechadas para que o ar externo ndo entre pelas
frestas, e o ar interno nao saia, evitando que se joguem fora TR refrigeradas.
Este ¢ um ponto de vista voltado para as questdes de economia de energia no uso do ar-
condicionado, e manuten¢do permanente do conforto higrotérmico dos usuarios. Sabe-se que,
conforme observagdao da NBR 15220-3 (ABNT, 2005), o condicionamento passivo sera
insuficiente durante as horas mais quentes do ano, significando que o uso do condicionamento
ativo serd necessario. Entretanto, neste prédio, o arquiteto partiu diretamente para uma

solucdo de climatizagado artificial, sem a preocupacdo de analisar outras alternativas utilizando

sistemas passivos de climatizagao.

Conforme Ken Yeang (apud RICHARDS, 2001, p.11), uma das estratégias que visam
melhorar as condi¢des de conforto internas de uma edificacdo, de acordo com as condigdes
climaticas externas, seria a utilizagdo de alguns sistemas mecanicos, ou ativos, como

complementacao dos sistemas passivos.

Um procedimento de projeto que se baseia nos requisitos de qualidade ambiental devera
considerar, no inicio do processo de concep¢do, a possibilidade de se alcangar conforto

higrotérmico incorporando métodos passivos. De qualquer modo, as estratégias de projeto

7 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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devem comecgar com os métodos passivos e, a seguir, o arquiteto deverd tentar utilizar

sistemas hibridos que sejam viaveis e aceitaveis.

Outra consideragao importante diz respeito ao uso exagerado dos vidros como fechamento do
edificio sem uma adequada protecdo externa sombreadora, face as condigdes climaticas da
cidade do Rio de Janeiro. Nas fachadas com a segunda pele de vidro e na clarabodia do grande
atrio central, foram utilizados vidro low-e de baixa emissividade. Sabe-se que este tipo de
vidro apresenta a propriedade de refletir a maior parte do infravermelho de onda curta contida
na radia¢do solar, reduzindo também a quantidade irradiada em ondas longas pelo vidro. E
fato que, se comparado aos vidros transparentes comuns (fator solar entre 0,87 a 0,83), ou os
coloridos cinza ou verde (0,72 a 0,60), estes apresentam fator solar menor (0,26 a 0,37), e
transmitem maior quantidade de luz natural através das janelas. (Lamberts, 1997, p.73).
Entretanto, isso ndo significa que a utiliza¢dao desse tipo de vidro seria garantia de conforto

térmico em climas como o do Rio de Janeiro.

Com relagdo a segunda pele de vidro utilizada, esta caracteriza uma estratégia bioclimatica de
aquecimento solar passivo, muito utilizada em climas frios, onde o ar aquecido dentro do
canal serd conduzido através dos fechamentos opacos para o interior do edificio, fazendo com
que a massa térmica contribua para o aquecimento do ambiente. Portanto, ndo seria adequada

para emprego em climas tropicais.

A utilizagdo da dupla pele também apresenta um problema em potencial, que esta relacionado
com a seguranga contra incéndios. O canal vertical criado entre esta pele e a superficie do
prédio vem possibilitar, através do efeito chaminé, que haja uma propagacao do fogo de um
andar inferior para os outros superiores. Em alguns paises, como a Frang¢a a legislagdo nao
permite o uso deste tipo de solucdo arquitetonica, por comprometer a protecao passiva contra

incéndios.

Ao se analisar a planta do pavimento tipo observa-se que praticamente todas as seis fachadas,
independente da orientagdo, apresentam areas de fechamento em vidro na envoltdria interior a
pele de vidro (figura 7.183). Observa-se que essa solu¢do dispendiosa, que adota vidros
especiais e respectiva estrutura para sustentagdo (figura 7.173), foi adotada visando atenuar a
radiacao incidente nas fachadas, e reduzir a carga térmica para o condicionamento artificial do
edificio. Esta solucdo se revela questionavel, pois ndo se tem uma comprovagdo do seu real
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desempenho energético nas condi¢des climaticas do Rio de Janeiro. Nota-se também que,
apesar de se tentar amenizar a radiagdo solar incidente, todas as salas de trabalho foram
projetadas para a utilizacdo de persianas, o que significa que existe incomodo causado pela

penetracao dos raios solares.

O ideal teria sido mesclar algumas solugdes que trabalhassem com dispositivos para protecao,
obtendo resultados mais eficientes. Um exemplo que desenvolve o conceito inovador de
fachada que garante o conforto térmico, luminico e acustico para climas frios ¢ a Capricorn
Haus em Diisseldorf’s, na Alemanha (figura 7.181), composta de modulos que apresentam
55% de transparéncia e 45% de opacidade. Os moddulos sdo compostos de trés elementos:
painéis de vidro pintado de vermelho com 1.80 m de altura, camuflando o modulo de
ventilagdo, aquecimento e recuperacao de calor da fachada; janelas altas que se abrem a noite

para refrescar o ambiente e um vidro triplo do piso ao teto.

Figura 7.181 Capricorn Haus in Diisseldorf’s Medienhafen (Media Port)
Cologne architects Gatermann and Schossig

Fonte: http://www.glasstec-
online.com/cipp/md_glasstec/custom/pub/content,lang,2/0id,6770/ticket,g u e s t/~/Multi-
functional glass facade.html

Com relagdo a grande clarabdia existente no atrio central, por onde penetra radiagdo solar, ha

em decorréncia o aquecimento das superficies do atrio, sendo criado um colchao de ar quente
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na parte superior deste ambiente. Com o aumento da carga térmica, este colchdo tende a
aumentar, sobrecarregando o sistema de ar-condicionado, pois ndo ha aberturas de exaustdo.
As dimensdes desta clarabdia sio exageradas para o clima tropical (900 m?). A proposta de
protecao através do uso de telas, revela-se paliativa, pois seu efeito atenuador € relativo. Esta
solugdo de iluminagdo zenital ¢ sem duvida de aplicacdo questiondvel face as condicdes

climaticas do Rio de Janeiro. Entretanto, o arquiteto se justifica dizendo®:

A eficiéncia energética esta apoiada em diversos pilares, eu usei muito o
calor, a clarabodia faz uma rolha de calor. Eu aprisiono o ar, que ¢ um
excelente isolante térmico. O vidro utilizado foi o low-e, que apresenta baixa
emissividade. A massa de ar quente fica presa no alto do atrio, ¢ a cortina
automatizada evita a radiacdo direta. A automacao foi necessaria, pois para
se ter eficiéncia energética o controle tem que sair da mao do operador.

A questao do ar-condicionado, segundo informacgdes do arquiteto, foi amplamente pesquisada,

chegando-se a solucdo de que a insuflacdo pelo piso seria a melhor opgdo. O arquiteto

descreve também que o edificio apresenta um sistema de limpeza dos sapatos, feito através da

utilizacao de tapetes, desde que se entra no prédio.

No hall principal ha um tapete de fibra ecologica grossa para a 1* limpeza;
quando se chega aos elevadores, existe um segundo tapete, menos rustico
que o primeiro, que também tem a funcdo de limpar os sapatos do excesso da
poeira. Ja, nos pavimentos, o carpete utilizado ¢ importado, ¢ também com
caracteristica de limpeza fina do restante de poeira que ficou nos sapatos.®
Com relagdo ao ar-condicionado, a insuflag¢do de ar frio pelo piso pode acarretar problemas de
desconforto, dependendo do lay-out proposto. E importante ressaltar que a limpeza dos pisos
elevados e dos tapetes devera ser de fato rigorosa para que essa solucao seja eficiente, pois
caso contrario poderao ocorrer diversos problemas de salubridade decorrentes de uma baixa
qualidade para o ar, tais como dispersdo de particulas solidas alergénicas nos ambientes,
ASHRAE (1999). Apesar de mencionado que este prédio tem meios de prote¢do julgados

adequados de limpeza, estes dependem de um continuo acompanhamento e gestdo, que

envolvem sem duvida, custos e pessoal.

Os difusores do ar-condicionado das circulagdes encontram-se embutidos no forro de gesso,

(figura 7.182) em todos os pavimentos tipo, com insuflagdo também para o atrio. Quanto mais

8 Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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alto o pavimento, mais torna-se perceptivel o colchdo de ar aquecido, causando desconforto, e

exigindo mais do condicionamento artificial.

i
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Figura 7.182 Corredores pavimento tipo
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

O entorno do edificio conta ainda com algumas 4reas residenciais preservadas pelo
Patrimdnio, e também com lotes onde ja foram construidos edificios comerciais de grande
altura. Por se tratar de uma area em processo de revitalizagdo, esses contrastes deverao
persistit. No prédio em analise, observa-se que buscou-se uma relacdo harmoniosa da
edificacdo com o entorno imediato, no que tange a arquitetura e a relacao socio-cultural
(figura 7.184). O edificio apresenta maior horizontalidade, e seus revestimentos nao
contrastam visualmente com os edificios vizinhos. Nesta fracdo de tecido urbano, as
edificacdes existentes apresentam certa regularidade em termos de escala, cores, texturas,
cheios e vazios, podendo-se dizer que o prédio estabelece uma relagdo de homogeneidade

com o entorno.
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Figura 7.183 Planta Pavimento Tipo - Insolagdo
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.184 A relagdo do prédio com o entorno
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

7.4.5 Analise da obra a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico, e dos autores escolhidos para o embasamento

teorico

A solucdo plastica adotada intercala a transparéncia dos panos de vidros com a opacidade das
superficies de alvenaria, com uma marcacdo da horizontalidade do edificio. O embasamento,
o coroamento, ¢ alguns trechos das fachadas, acentuam o cardter de massa, conforme
apresentado por Norberg-Schulz, quando trata da andlise técnica. J4, nos trechos das areas dos
escritorios, onde estdo as esquadrias, a fachada assume o carater de esqueleto, alternando
claramente os dois sistemas. A planta apresenta uma configuragdo de um Y assimétrico,
devido a geometria do terreno, que esta localizado num quarteirdo. Este fato foi determinante
na implantacio de um volume recortado, caracterizado por trés modulos, com dareas
praticamente iguais, que seriam oS espagos corporativos, resultando em seis fachadas

externas, intercaladas por um grande atrio. (figura 7.185)

312
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Figura 7.185 Fachada — Sistema massivo e esqueleto
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
A configuracao geométrica deste projeto apresenta uma organizagao radial (figura 7.188), que
combina elementos das organizagdes centralizadas e lineares. Segundo Ching, (2005, p.208)
“este tipo de organizagdo do espago consiste em um espago central dominante a partir do qual
ha uma série de organizacdes lineares que se estendem radialmente. Com estes bracgos
lineares, pode-se estender e se conjugar com elementos ou caracteristicas especificas do

terreno.”

Ching explica também, que normalmente o espaco central deste tipo de organizacdo tem
forma regular, e os bragos podem ser semelhantes, € ndo necessariamente iguais e simétricos.
A forma resultante deste projeto, um Y assimétrico, externou o que Von Meiss (2007, p.80),
caracteriza como sendo uma composi¢do formada pela combinacdo de varios elementos, que
podem estar ligados entre si de vérias maneiras. De um modo geral, o autor ressalta dois
métodos de composi¢ao: articulagdo e a continuidade. Na articulagdo prevalece a autonomia
das partes, onde ¢ necessario reconhecer os limites e os encontros dos elementos. A
continuidade requer a fusdo entre elementos, substituindo a relativa autonomia das partes por
uma progressiva transformagao, dando a impressao de que o objeto final surgiu de uma unica

forma. (figuras 7.186 e 7.187)
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Figura 7.186 Método de composicéo - continuidade
Fonte: Fornecida pelo arquiteto com interferéncia da autora

Figura 7.187 Continuidade — fusdo de elementos
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Nesse sentido, 0 que mais se aplica neste exemplo € a continuidade. Ao se analisar a planta

dos pavimentos tipo, fica claro também o que Von Meiss (2007, p.109) chamou de
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interpenetracdo, criando uma continuidade, a partir do momento em que os elementos de
composic¢ao (parede, teto, chdo) comegam a pertencer a dois ou mais espagos. Métodos de
interpenetracdo de espagos sdao utilizados para regular a relagdo e, do modo como foi
trabalhado neste projeto, para estabelecer zonas intermedidrias de transi¢do que pertengam aos

dois.

A justaposicdo, que estaria ligada a idéia de privacidade, também estd aplicada a esse projeto,
0 que significa que as conexdes com 0s espagos vizinhos sdo feitas através de portas ou
janelas, limitando e controlando as aberturas das paredes.

AREA DE
ESCRITORIO

JUSTAPOSICAO
JUSTAPOSICAO

ESPACO CENTRAL

AREA DE QUADRADO

ESCRITORIO

AREA DE
ESCRITORIO

INTERPENETRAGAO

Figura 7.188 Planta Pavimento Tipo — Organizag¢ao radial
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Com relagdo ao resultado formal, o arquiteto explica como se originou a concepgao a partir do

terreno:

A forma foi decorrente de uma ocupagdo do terreno. A area de claraboia néo
entrou no ATE, eu optei por fazer uma praga interna. Eu poderia utilizar essa
area para fazer uma praca externa. Depois fomos definir o partido estrutural
que se adequasse a flexibilidade pretendida, ¢ depois fomos tratar as
fachadas. A forma surgiu do resultado de todas as necessidades do
programa.’

Figura 7.189 Configuragao do terreno que originou a forma do edificio
Fonte: Google Earth

Quando questionado sobre os elementos quadrados (figura 7.190), que se repetem diversas
vezes na fachada, ocasionando um ritmo e uma constancia, Ruy Rezende explica que esses
elementos surgiram durante o processo de concepgdo, como resposta a uma necessidade do

programa, e acabaram se constituindo num detalhe compositivo:

Esta zona com janelas quadradinhas tem um porqué, seria a zona de
descompressao, onde se encontram os banheiros. Eu ndo precisava ter areas
de vidro, mas era importante que o funcionario ndo saisse de um ambiente
claro e ficasse confinado numa &rea escura, ¢ muito desagradavel. Como
trabalhar o prédio através de wuma necessidade, resultou nesses
quadradinhos.’

° Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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Figura 7.190 Detalhe quadrados da fachada
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

Na composi¢ao do volume, existe a predominancia da assimetria nas fachadas, sendo somente
a Leste, a que apresenta um eixo de equilibrio e simetria (figuras 7.194, 7.195 ¢ 7.196). Nota-
se que, cada uma das fachadas apresenta caracteristicas que a diferencia das demais. Os jogos
de volumes, e a predominancia do ritmo, tanto nos frisos, quanto nas janelas quadradas
repetidas, misturam-se com as cortinas de vidro, que aparecem encobrindo as janelas dos
escritorios dos pavimentos tipo. Estes elementos relembram a linguagem “pds-moderna” da
década de 80, onde era comum a utilizagdo de paredes perfuradas por quadrados como, por
exemplo na arquitetura de Eolo Maia', J6 Vasconcelos e Sylvio de Podesta, arquitetos
mineiros que, nos anos 80, realizaram uma obra homogénea e pioneira do pds-modernismo no
Brasil, e também na obra do edificio Rio Branco n°1, de Edson Musa (1985/1988) — RJ, que

marcou uma época de arquitetura no Rio de Janeiro. (figuras 7.191, 7.192 e 7.193)

10 Nascido em Ouro Preto, Eolo Maia (1942-2002) ¢ um dos expoentes da arquitetura e conquistou
reconhecimento internacional pelo engajamento com as idéias da vanguarda e por sua coragem de
experimentacdo. Sua obra fez com que o pés-moderno na arquitetura brasileira comegasse em Minas Gerais, para
depois se espalhar pelo pais. Em Belo Horizonte, hd projetos emblematicos de sua autoria e equipe, como a
Rainha da Sucata, nome popular dado ao antigo Centro de Apoio Turistico Tancredo Neves (1984-92), atual
Museu de Mineralogia, na Praca da Liberdade, bem como o Marmitdo ou Edificio Office-Center, um prédio
circular no bairro Floresta.
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Figura 7.191 Centro Empresarial Raja Gabaglia (1989/1993) — Belo Horizonte — Arquiteto Eolo Maia
Fonte: http://www.eolojo.com.br/prj027-raja.htm

Figura 7.192 Rainha da Sucata, nome popular dado ao antigo Centro de Apoio Turistico Tancredo
Neves (1984-92), atual Museu de Mineralogia, na Praca da Liberdade — Arquiteto Eolo Maia
Fonte: http://www.mcb.sp.gov.br/mcbltem.asp?sMenu=P002&sTipo=5&sltem=618&sOrdem=>0

Figura 7.193 Edificio Rio Branco n°1 — Arquiteto Edson Musa (1985/1988) - RJ
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/65016154
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FACHADA NORTE
ASSIMETRIA NA
COMPOSICAO

FACHADA LESTE
SIMETRIA NA
COMPOSICAO

Figura 7.194 Detalhe da fachada Norte
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura851.asp

A idéia de embasamento, coroamento compactos e a presencga de pilares assimétricos, também

estdo presentes no projeto.

WAIMATELR A
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Figura 7.195 Fachada Oeste - Assimetria
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura
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Figura 7.196 Fachada Norte - Assimetria
Fonte: Fornecida pela Ruy Rezende Arquitetura

o AN . .
Figura 7.197 Perspectiva aérea do edificio com vista para a fachada norte
Fonte: http://www.racional.com/versao/pt/segmentos/obradetalhe.asp?pIDObra=63&pIDPagina=32#

7.4.6 Conclusao sobre a analise

No caso do edificio Cidade Nova, a solugdo formal resultou principalmente do formato do
terreno e da sua ocupagdo. Primeiro definiu-se a area do atrio que, segundo Ruy Rezende,
poderia ter sido aproveitada para uso interno ou externo, pois ndo contaria como area para o
calculo do ATE. Uma vez definido o seu lugar dentro do terreno, e que realmente seria
aproveitada para uso interno da edificagdo, surgiram as areas corporativas, tentando aproveitar

o melhor posicionamento.

A estrutura adequou-se a funcionalidade dos espacos e, por fim, pensou-se nas fachadas. “A

forma surgiu do resultado de todas as necessidades do programa, e depois fomos tratar as

320



fachadas,” disse Ruy Rezende.!' Nota-se também que, a questdo da orientacdo de fachadas,

para melhor posicionamento da insolag@o, pouco teve importancia nessa escolha formal.

Observa-se que foi seguido no projeto o conceito do International Style, uma vez que as
condi¢des ambientais internas estdo desconectadas do exterior, pois sdo utilizados meios
artificiais para viabilizar o uso destes espagos. Os recursos de ventilacdo e luz natural nao
foram bem explorados, enfatizando-se o uso intensivo de meios mecanicos para prover
condi¢des ambientais adequadas nos ambientes interiores. Além disso, em potencial ha o

problema da seguranca passiva contra-incéndios, devido a pele de vidro exterior.

Embora tenha havido ao longo do processo do projeto muitas preocupagdes e resolugdes
socio-ambientais, o fato de terem sido utilizados recursos advindos das tecnologias, nao
justifica por si s6 que este seja um caso exemplo de edificacdo com qualidade ambiental. As
solucdes de projeto a serem adotadas deveriam estar em consonancia com as normas,

estratégias, tecnologias e contextos ambientais existentes, 0 que somente em parte ocorreu.

Evidentemente, como se trata de um prédio de escritorios, algumas estratégias bioclimaticas
definidas na literatura ndo sao diretamente aplicaveis. No entanto, como ja mencionado, ha no
prédio muitas solugdes tecnoldgicas que sao de uso discutivel, como o uso da dupla pele de
vidro como justificativa de conforto térmico, a claraboia, a insuflagdo de ar frio pelo piso, a
ndo abertura das janelas e a ndo utilizagdo de dispositivos passivos somados aos ativos, que
resultariam numa arquitetura mais adequada aos requisitos de uma edificacdo que pretenda

apresentar qualidade ambiental.

Conclui-se entdo que o edificio contribui somente para alguns dos requisitos levantados no

quadro 3.4:

e Tratamento primario das aguas das pias, e também coleta da dgua de chuva e de
condensagdo do sistema de ar-condicionado, sendo destinada para limpeza, irrigagao

dos jardins e para os vasos sanitarios.

' Entrevista realizada pela autora no dia 04/02/2008.
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e Utilizacdo de materiais reciclados e reciclaveis, e produtos de revestimento e adesivos
com baixa emissao de compostos organicos volateis (COV) ou alinhados com créditos

de carbono;

e Preocupacdo com o descarte do lixo e entulho, através de programas de coleta seletiva
na obra e reciclagem de materiais, também com a poluicdo e o impacto da obra no

entorno;

e (Cuidados com a escavagdo, controle do descarte ¢ a descontaminacao do lencol

fredtico, anteriormente poluido por uma fabrica de panelas que existia no local;

e Parceria e apoio ao Instituto Synthesis, que nasceu com um programa voltado para a
promocao social da regido, incluindo: cursos profissionalizantes em construgao civil,
em parceria com o Senai, que ja contribuiram para a recolocacdo de 80 pessoas no

mercado de trabalho;

e Relagdo harmoniosa da edificagdo com o entorno imediato no que tange a relagdo

socio-cultural.

Assim, considera-se que a forma final desta obra ¢ resultado de uma agregacao de dispositivos
arquitetonicos, além de uma composicdo de fachadas que melhor se adequou a configuracao
formal radial estabelecida para a edificagdo neste terreno. O emprego de sistema artificial de
climatizagdo como solu¢do unica do projeto, assim como o vidro comumente usado nas
fachadas, a dupla pele, as dimensdes exageradas da claraboia, deverdo ser repensados como
solugdes de projeto que se propdem a apresentar qualidade ambiental em condi¢des climaticas
tropicais. Atualmente, os recursos experimentais € de simulagao disponiveis possibilitam uma
analise mais aprofundada sobre estas solucdes utilizadas no envelope do edificio, o que foge

do escopo do presente trabalho.
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7.5 TORRE ALMIRANTE — Rio de Janeiro - RJ
7.5.1 Apresentacdo da obra, analise historica, localizacio, arquiteto, data

Pontual Arquitetura' e Robert Stern Architects

Projeto: 2001

Conclusdo da obra: 2004

Area do terreno: 1.750 m? (torre) 882 m? (edificio-garagem)

Area construida: 64.511 m? (total), sendo 48.790 m? (torre) ¢ 15.721 m? (edificio-garagem)

A Torre Almirante, tem como locataria a Petrobras, e estd localizada na esquina da Rua
Almirante Barroso com Graga Aranha, centro do Rio de Janeiro. O prédio ¢ de autoria do
escritorio Pontual Arquitetura, e contou com a colaboracao - nas fachadas e area de acesso -

do escritério norte-americano Robert Stern Architects. (figura 7.198)

Figura 7.198 Torre Almirante
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

'A Pontual Arquitetura e Planejamento Ltda, é um escritério que atua no mercado a 40 anos, com grande
experiéncia em projetos de edificios de escritorios, e interiores comerciais. O escritorio busca o rigor das
solugdes tecnologicas, tendo como compromisso apresentar planejamento eficiente, detalhamento esmerado, e
perfeita compatibilizacdo dos projetos complementares de engenharia. Davino trabalha muito a questdo da
tecnologia nos seus edificios, sendo uma caracteristica dos seus projetos a utilizagdo do vidro nos edificios
comerciais que projeta. Alguns exemplos recentes podem ser citados, como o edificio Birmann 31 em SP, e o
Teleporto no RJ.

324


http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

A torre foi construida no local onde antes existia o edificio Andorinha, destruido no incéndio
que ocorreu em 1986, (figura 7.199) e incorpora dois edificios antigos, na Rua Graca Aranha,
cujas fachadas foram preservadas, para abrigar vagas de garagem. Trata-se do primeiro
empreendimento da tipologia edificios altos incorporados no pais pela Hines Brasil - grupo de

origem americana, com matriz em Houston, no Texas - que estd no pais desde 1998.
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Figura 7.199 Incéndio do Edificio Andorinha — 17/02/1986
Fonte: http://www.jblog.com.br/hojenahistoria.php?itemid=7096
Com 4rea construida de 64.511 m? (total), o empreendimento abrange a torre com 34
pavimentos de escritorio, térreo, sobreloja, no total de 36 pavimentos, e dois subsolos para
servigos. O edificio-garagem ¢ constituido de sobreloja, 13 pavimentos de vagas, 2 de
escritorio (multiplo uso e reunido) e andar técnico, com capacidade para 400 vagas. A

estrutura do edificio, em concreto protendido, com pilares concentrados na periferia da laje.

A linguagem arquitetonica tem como principal apelo o elemento curvo que marca a esquina,
caracterizado pela mudanca no tom do vidro, que se abre, como uma fenda, conforme ganha
altura. A curva movimenta a volumetria, em que prevalecem as superficies planas,
destacando-se pela transparéncia e pelo sistema de iluminagdo da fachada, que colore o

edificio de acordo com a ocasido.

A forma esta muito ligada a relacdo da venda dos espagos, ¢ o lay-out visa
privilegiar a vista, logo a forma tem relagdo com isso. Na Torre Almirante,
trabalhamos em conjunto com o escritdrio americano Robert Stern, que se
ocupou basicamente em dar a forma da fachada, o design das fachadas. Nos
atuamos muito mais nas questdes tecnoldgicas do prédio. As duas empenas
de vidro privilegiaram as areas de escritorio, apresentando uma vista
excepcional. A quina do prédio, ou a esquina, ¢ um lugar privilegiado, uma
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vez que se encontram as melhores salas. As areas técnicas se encontram no
prédio anexo no qual foi preservada a fachada e utilizado como garagem ¢
pavimento técnico. Somente a casa de maquinas se encontra na cobertura
deste prédio. Isso possibilitou um melhor aproveitamento dos pavimentos
tipo até a cobertura da torre.?
Outro aspecto interessante no desenho das fachadas ¢ a solucao encontrada para as duas faces
planas, cada qual voltada para uma rua. Essas fachadas possuem quatro tipos de relacao entre
a estrutura e os vidros: no embasamento, formado pelo térreo e mezanino, existe o pilotis,
exigéncia do plano Agache, e obrigatorio nas constru¢des. Nos seis andares seguintes ha uma
area de transicdo, com os pilares demarcados, formando uma grelha alinhada com os
caixilhos. No andar acima, os caixilhos estdo recuados dos pilares. Até este nivel existe uma
intencdo de dialogar com o prédio vizinho, na Rua Almirante Barroso, buscando uma relagao
visual com a escala do pedestre. Esses pavimentos funcionam como uma transi¢do entre
pilotis e os escritorios, sendo que no restante do prédio, prevalece a superficie de vidro, com

marcacdes horizontais demarcando uma percep¢cdo numa dimensao metropolitana. (figuras

7.200, 7.201, 7.202)

CAIXILHOS
RECUADOS DO
PILAR

AREA DE
TRANSICAO
COM OS PILARES
DEMARCADOS

TORRE

PILOTIS
EXIGENCIA DO
PLANO AGACHE

Figura 7.200 A esquina marcada pelo prédio
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

2 Entrevista feita pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007.
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Figura 7.201 Elementos da fachada — Pilotis/Pavimentos transi¢do
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

Figura 7.202 Elementos da fachada — Pavimentos transi¢ao/ Torre
Fonte: Autora
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Figura 7.203 Portaria Torre Almirante
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

A histoéria do edificio se inicia logo depois do incéndio do edificio Andorinhas, em 1986; na
época o Banco Boavista era quem detinha a posse da maior parte das salas dos conjuntos
destruidos, tornando-se posteriormente proprietario do restante, decidindo entdo implantar no
local uma torre de escritorios. O empresario nao tinha, no entanto, uma clara definicdo de
programa nem era um conhecedor da dindmica do mercado imobiliario. Naquela época, a
legislacdo no Rio de Janeiro admitia a construgdo na esplanada do Castelo, de edificios com
até 120 metros de altura. Hoje o gabarito foi reduzido para 30.45 metros, por isso havia
necessidade de se elaborar um projeto de modo a usufruir da legislacao antiga, antes que esta

fosse modificada.

O escritorio Pontual Arquitetura, que ja havia prestado servicos para a instituicdo, foi
contratado para desenvolver o projeto, entdo chamado de City Tower, (figura 7.204) sendo a
obra iniciada e interrompida algumas vezes por falta de recursos. Mudangas posteriores na
legislagio municipal reduziram a altura maxima para prédios no centro da cidade e
estipularam o prazo de validade para alvaras expedidos anteriormente a nova lei. Caso a
construgdo estivesse paralisada, o documento nao seria revalidado, sendo necessario o ajuste

do projeto aos novos gabaritos, o que ocasionaria uma grande perda para o empreendedor.
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Figura 7.204 Projeto original - City Tower
Fonte: http://www.pontual.arq.br/edificios-comerciais.html
A implanta¢do do edificio seguiu entdo a passos lentos. A execucao de algumas lajes era mais
uma forma de garantir o direito a altura maxima prevista originalmente, com o conseqiiente
potencial construtivo, do que uma definicdo de produto. O Banco Boavista quebrou
definitivamente, sendo comprado pelo Banco Espirito Santo de Portugal, junto com o

Bradesco, assumindo entdo a coordenacdo do empreendimento.

Nesse momento o incorporador decidiu-se por comprar os dois prédios ao lado, na Avenida
Graga Aranha, (figura 7.205 e 7.207) com cerca de 50 anos de idade que estavam
desocupados, com a intencdo de demoli-los para erguer no local um edificio-garagem. O
projeto foi aprovado na Prefeitura em quase todos os ambitos, mas barrado no SEDREPAHC,
na época denominado DGPC - Departamento Geral do Patrimonio Cultural. A negociagao
durou quase dois anos, até que se decidiu pela manutencdo das fachadas e de duas lojas no
térreo, (figura 7.206) ficando o interior totalmente alterado, preservando entdo a relacdo do
edificio com a rua, uma vez que este teria o uso de edificio garagem. Isso exigiu delicada
operacao de engenharia, na qual, a0 mesmo tempo em que se demoliam as lajes, preservavam-
se vigas e pilares, utilizando pecas metalicas adicionais para sustentar as fachadas, até que

estas pudessem ser escoradas pelas estruturas definitivas.
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O projeto original da Torre ndo contemplava garagem, e isto desvalorizava o valor do m?,
uma vez que a legislacdo na época proibia vagas no centro, visando diminuir o fluxo de
veiculos, se o prédio estivesse a até¢ 500 metros do metr6. Até hoje elas ndo sdo obrigatorias

pela legislacdo, entretanto nao sao proibidas, tornando-se um diferencial na venda do imovel.

Figura 7.205 A torre e o edificio garagem
Fonte: Autora

FACHADAS DE LOJAS
PRESERVADAS

ENTRADA EDIFiCIO
GARAGEM

Figura 7.206 A fachada preservada do edificio garagem
Fonte: Autora
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Figura 7.207 A Torre e os dois edificios comprados para uso de garagem
Fonte: Autora
Em 2002, com a entrada da Hines Brasil no projeto, definiu-se o perfil do edificio: um
conjunto de escritorios de alto padrao para locagdao. As linhas gerais e funcionais da proposta
arquitetonica do escritorio brasileiro foram mantidas, mas foi decidido pelos incorporadores

agregar a colaboracdao de Robert Stern Architects de New York.

A linguagem que prevaleceu na composicao deveu-se ao fato de a Hines ter negocios em
varios paises do mundo - notadamente nos Estados Unidos - e a contratagdo, para desenvolver
o desenho conceitual do complexo, do escritéorio norte-americano de Stern, que ja

desenvolvera outros trabalhos para a corporacao.

Os americanos trabalham muito com o arquiteto que ¢ exclusivamente
design de fachadas e lobby, e outros arquitetos que trabalham a parte interna
e técnica do prédio. Nos tivemos que desenvolver todo um detalhamento,
tanto de fachada quanto de interior, pois aqueles que chegavam dos EUA
eram inviaveis para a nossa realidade, explica Davino Pontual.’

O projeto original de Pontual foi integralmente mantido no que se refere a planta dos
pavimentos, € a curva que contornava a esquina - condi¢do determinada pela legislacdo do

municipio - foi preservada na configuracdo final. “O centro da cidade do RJ pode ocupar

3 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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100% do terreno, ndo existe melhor implantagdo, pois ja esta marcada a entrada, os fluxos,

logo seria impossivel modificar fluxogramas, a implantagao ideal ndo existe”*, diz Davino.

Outra interferéncia consideravel do escritorio de Stern foi a area de acesso, onde as paredes
do lobby e o hall dos elevadores foram revestidos por placas de onix (figura 7.208). Para o
forro dessa area, a proposta original de Stern era o revestimento com folhas de ouro,
entretanto ndo foi encontrada no Brasil empresa que pudesse executar essa especificacdo. A
alternativa foi substituir o material por delgadas folhas de aluminio, que também produziram

efeito.

i ]

Figura 7.208 Detalhe painéis de 6nix do Hall

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228

"Para conferir maior pé-direito aos 36 pavimentos que compdem o edificio, transferimos o
pavimento mecanico onde estdo concentrados equipamentos como a central da dgua gelada
(chiller), a subestagdo elétrica e os geradores, para a cobertura do edificio-garagem™, explica
Davino Pontual. A solugdo permitiu que a altura do pavimento técnico fosse redistribuida para

todos os andares da torre. (figura 7.209)

Como a maioria das constru¢des circundantes tem, no maximo, a metade de sua altura, o

conceito que norteou o desenvolvimento do projeto arquitetonico foi permitir que os espagos

4 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007.
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interiores tivessem vistas para a baia da Guanabara e do Pao de Agucar. Para tanto, o arquiteto

utilizou fachadas envidracadas com diversos tipos de vidros.
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Figura 7.209 Corte Torre/Edificio Garagem
Fonte: Revista Finestra — n°40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 41
O terreno era irregular, em forma de L, e nele ja havia uma construcdo de seis pavimentos,
que fazia parte do projeto de Pontual Arquitetura, em execucdo quando a area foi comprada
pela Hines. Alguns ajustes na area do corner (elemento curvo entre as fachadas retas)

tornaram possivel adaptar os pavimentos construidos ao conceito do novo edificio, sem

demoli-los completamente.

A fachada principal coincide com a divisa entre o prédio e o passeio publico. Em perspectiva,
o edificio parece ser mais alto do que realmente ¢, em fungdo das duas linhas que formam a
curvatura do corner, retas até¢ o 10° andar e que, a partir desse nivel, vao se abrindo até chegar

ao topo. Para fazer a transi¢cdo dos trechos planos para o curvo, as fachadas retas se

sobrepdem a fachada curva. (figura 7.210)
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LINHAS

% INCLINADAS

Figura 7.210 Detalhe das linhas inclinadas que formam a curvatura do corner
Fonte: Autora
Para suavizar a diferenca de altura entre os andares de pé-direito baixo, parte da laje na area
do corner foi tirada, originando pés-direitos duplos. Essa solu¢do permitiu que fossem
instalados jardins de inverno no 4°, 6° e 8° andares. Do 6° ao 35°, o pé-direito ¢ de 3,30 metros
de altura. A curvatura do corner termina no 34° andar; os dois ultimos pavimentos estao
recuados, originando um terrago. Este tem na fachada a mesma composi¢cdo de vidros da
elevacao plana. O guarda-corpo dessa area ¢ a continuagao do caixilho do corner, que recebeu

acabamento de peitoril. (figura 7.211) GUARDA-CORPO

Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228
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Recuado da fachada do edificio, o térreo tem vidro curvo incolor, destacando o corpo do
prédio. Para vencer o pé-direito de 6,10 metros de altura, foram criados dois modulos de
2,50m e um de 1.00m de altura. A caixilharia foi produzida com perfis de ago com
acabamento de inox. Para maior resisténcia, os vidros curvos incolores de 12 milimetros

foram laminados com duas peliculas de PBV. (figura 7.212)

REVESTIMENTO
EM ONIX

Figura 7.212 Lobby
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=405228
As placas de granito que revestem os pilares do térreo mantiveram-se planas, mas foram
colocadas de tal modo a acompanhar a circunferéncia dos pilares. Na face sul, as colunas do

térreo sao quadradas e se incorporam a fachada com o revestimento de granito. (figura 7.213)

Figura 7.213 Detalhe pilotis externo — Fachada sul
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/79920806
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Figura 7.214 Planta Pavimento Térreo

TERREO

1. LOBBY
2. ESCRITORIOS

3. LOJA

4. ESTACIONAMENTO

Fonte: Revista FINESTRA — n°40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 52

Figura 7.215 Planta 6°Pavimento

6°PAVIMENTO
1. ESCRITORIO
2. ESTACIONAMENTO

Fonte: Revista FINESTRA — n°40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 52
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17°PAVIMENTO
1. ESCRITORIO

Figura 7.216 Planta 17°Pavimento
Fonte: Revista FINESTRA —n"40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 53

35°PAVIMENTO
1. ESCRITORIO
2. TERRACO

Figura 7.217 Planta 35°Pavimento
Fonte: Revista FINESTRA —n"40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 53
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Figura 7.218 Torre Almirante
Fonte: Revista FINESTRA —n"40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 40

7.5.3 Discurso do arquiteto com relagdo aos requisitos de qualidade ambiental

Neste edificio, o arquiteto relata que houve uma grande preocupag¢do para minimizar o
impacto sonoro na ocasido da demolicdo do edificio Andorinha, e a retirada do material.
Estipulou-se, apés um acordo com a vizinhanga, que isto aconteceria entre 21 h e 6 h. A
operacdo, assim como as demais etapas da construgdo, respeitaram o Sistema de Gestdo
Ambiental, programa criado pela construtora Racional, responsavel pela execucdo da obra,

para reducao do impacto nas obras e no meio ambiente.

O entulho gerado com a demoli¢do do edificio Andorinha, cerca de 6.000 m? segundo
Joaquim Evangelista da Costa (Empreiteiro on line, 2007) da construtora Racional, foi
reciclado, e reaproveitado na produg¢do de blocos de concreto. Para isso, em um terreno
localizado a 60 km da obra, a construtora implantou uma central de reciclagem de entulho,
constituida por uma mini usina de reciclagem e uma fabrica de blocos. Uma organizacdo nao-
governamental apoiou a iniciativa, que resultou na produ¢do de cerca de 400 mil blocos, em
parte usados na propria obra. A produgdo excedente foi doada as autoridades do municipio do

Rio de Janeiro para a construcao de obras de interesse social.

O projeto inicial deste edificio ¢ datado da década de 90, mas teve seus conceitos revistos em

2004, apds o prédio ser adquirido pela incorporadora Hines. Esta edificacdo incorpora,
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segundo os autores do projeto, materiais de alta tecnologia na forma de uma torre de vidro, e ¢

considerado pela midia como um novo padrdo de edificios altos comerciais:

Um dos mais sofisticados da cidade, caracterizando um novo padrdo para
edificios de escritorios. Trata-se do primeiro empreendimento da tipologia
de edificios altos incorporado no pais pela Hines Brasil - grupo de origem
americana, com matriz em Houston, e desde sua conclusdo, em outubro de
2004, o edificio, alugado pela Petrobras, tornou-se uma referéncia no centro
da cidade. Seu desenho de fachada apresenta linguagem internacional
definida pelo escritorio brasileiro com a colaboragdo do norte-americano.
(MELENDEZ apud Revista PROJETO DESIGN, 2005, Margo, n°301, p.36)

Segundo o arquiteto, apos estudo detalhado e muita pesquisa, a fachada recebeu 11 tipos de

vidros diferentes, dentre eles o vidro low-e, de baixa emissividade. Quando perguntado sobre

o porqué da escolha dos vidros nas fachadas, Davino justifica dizendo®:

Ele é um dos materiais com melhor qualidade fisica, para revestimento.
Nada ¢ mais liso, menos poroso. Pode ficar anos pegando sujeira ¢ a
qualquer momento vocé pode limpar. Eu penso que a tecnologia tem que
trabalhar no sentido de poupar energia, ¢ ndo a edificagdo se adequar a isso.

Alguns desses vidros serdo descritos a seguir (figuras 7.219 e 7.220):

As fachadas retas da torre ganharam vidros insulados na cor verde, de 26 mm (semi-
temperado externo low-e de 6 mm + camara de 12 mm + laminado interno incolor de
8 mm), e vidros serigrafados semi-temperados, na altura do peitoril, com outra

tonalidade de verde, de 6 mm de espessura;

Na area das grelhas, os vidros serigrafados marcam a frente de laje e frente de coluna,
os peitoris sdo revestidos com chapas de granito e as aberturas apresentam vidro
insulado 26mm (externo low-e verde semi-temperado de 6mm + camara de 12mm +

interno laminado incolor de 8mm);

Na érea do corner, a pele de vidro € composta por vidros insulados na cor verde, de 26
mm, (semi temperado externo low-e de 6 mm + cadmara de ar de 12mm + laminado
interno incolor de 8 mm). No peitoril foram utilizados vidros laminados de 10 mm,
(uma chapa de low-e externa verde semi-temperado de 6 mm + PVB opaco + vidro

incolor semi temperado de 4 mm);

5 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007.
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VIDRO CRISTAL
(verde
semi-temperado
serigrafado de 6mm)

VIDRO LAMINADO
PEITORIL (10mm)
(externo low-e de 6mm
+ PVB opaco + interno
vidro incolor semi-
temperado de 4mm

VIDRO CRISTAL
(verde
semi-temperado
serigrafado de 6mm)

VIDRO INSULADO
(26mm)

(externo low-e verde
semi-temperado de
6mm + camara de
12mm + interno
laminado incolor de
8mm

VIDRO INSULADO
(26mm)

(externo low-e verde
semi-temperado de
6mm + camara de
12mm + interno
laminado incolor de
8mm

Figura 7.219 Tipos de vidro da fachada - Embasamento
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/79920804

VIDRO CRISTAL
PEITORIL

(verde
semi-temperado
serigrafado de
6mm)

VIDRO INSULADO
(26mm)

(externo low-e verde
semi-temperado de
6mm + camara de
12mm + interno
laminado incolor de
8mm

Figura 7.220 Tipos de vidro da fachada - Torre
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/79920804
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Produzida e montada em nove meses, a fachada “structural glazing” de 15.000 m 2 utilizou
moddulos do denominado sistema unitizado, compostos por perfis de aluminio anodizado. Este
sistema consiste num tipo de fachada cortina onde o vidro ¢ colado com silicone nos perfis
dos quadros de aluminio (figura 7.221), ficando a estrutura oculta, na face interna. O selante
torna-se elemento estrutural, aderindo aos suportes e transferindo a estrutura metalica as
cargas aplicadas sobre a fachada. Também assegura estanqueidade, e sua elasticidade permite

a dilatacdo e a contracao do vidro, sem conseqiiéncias negativas. (Revista FINESTRA, 2005,

p.54)

=
Figura 7.221Sistema Unitizado — Corte Horizontal Tipico dos Caixilhos
Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura575.asp

Com relagdo ao uso do ar-condicionado, o sistema de insuflagdo também foi desenvolvido
neste edificio através do piso, com controles setorizados de vazdo e temperatura do ar,
regulados por sensores automaticos que controlam a temperatura do ambiente. O arquiteto
explica que o motivo principal desta opcao foi a necessidade de se alcangar um pé direito livre
de 2,70 m, entre o piso e o forro, pedido pela incorporadora Hines, o que tornava inviavel o

condicionamento de ar pelo teto.

O sistema foi projetado de forma tal a permitir abrir e fechar as grelhas individualmente, e
quando isso ocorre, a central reconhece e reduz automaticamente o insuflamento. Com isso,
reduz-se o consumo de energia e evita-se a formacdo de ilhas de gelo ou de calor em
determinadas partes do edificio. Do mesmo modo como ¢ trabalhado no edificio Cidade
Nova, a insuflacdo do ar frio ¢ feita por fain-coils instalados em casas de maquinas nos

andares, e distribuido através do plenum feito pelo piso elevado.
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Figura 7.222 Grelhas de insuflamento proximas ao peitoril
Fonte: http://www.trox.com.br/exemploinsta/grelhas/torreaf2.htm

Existe também insuflag¢do junto as peles de vidro, s6 que, no caso deste edificio, as grelhas
foram colocadas no piso, encostadas no peitoril (figura 7.222). Isto acabou gerando um
problema, pois as pessoas tendem a colocar méveis sobre elas, prejudicando o insuflamento.
O retorno se da pela persiana. O sistema ‘“buster-fun” também esta presente, tentando
equilibrar a temperatura nas areas das janelas, antes que seja necessario acionar a maquina

requisitando mais frio.

Quando perguntado sobre a utilizagdo de ar-condicionado, e a ndo abertura de janelas, o
arquiteto explica:

Existe uma grande dificuldade de se construir prédios sem ar-condicionado
no Brasil, o clima é quente e umido, ha poeira e calor nos equipamentos. E
necessario também haver sigilo nas salas de reunido, e por isso deve-se
fechar para haver privacidade. Além disso, prédios de ultima geragdo nao
abrem as janelas para ndo vazar ar-condicionado, isto ¢ uma exigéncia, diz
Davino.¢
A parte curva das fachadas (corner) recebeu sistema especial de iluminagdo, com luminarias
constituidas por trés lampadas fluorescentes do tipo TS5, cada uma numa cor primaria (azul,
vermelha e verde) que, quando ligadas a um equipamento especial que funciona como um
dimmer, a intensidade individual de cada lampada torna-se variavel. Como as lampadas estao
conectadas a moddulos comandados por computador, ¢ possivel a criagdo de cores

diferenciadas, o que d4 um aspecto interessante ao edificio. (figura 7.223)

® Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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DETALHE ILUMINAGAO
DO CORNER EM
SHADOW BOX

Shadow Box

_ Refletor

Lampadas

Figura 7.223 Ilumina¢do com Sistema Colormix no Corner
Fonte: CAVALLO, 2005, p.64-65
Esta tecnologia utilizada para iluminagao artificial da torre a noite ¢ chamada Colormix,
desenvolvida pela empresa brasileira LED Point em conjunto com o escritério do Lighting
Designer Guinter Parschalk. O recurso de troca de cor, propriamente dito, seguindo o
principio da tricromia, ndo ¢ novidade, e pode ser conseguido com equipamentos conhecidos
como color changers, moving lights, entre outros. Tricromia ¢ um processo de geracao de cor
através do somatdrio de percentuais das cores primdarias azul, verde e vermelho, permitindo a
formag¢ao de 16 milhdes de cores. A utilizacdo deste tipo de tecnologia em tdo grande escala ¢
inédita no Brasil e merece destaque, principalmente porque foi desenvolvida, fornecida e
executada por uma empresa nacional, assim como a mesa de controle. (CAVALLO, 2005, p.63-

65)
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7.5.4 Analise sobre a qualidade ambiental baseada no quadro de requisitos (Quadro 3.4)

elaborado pela autora

Neste projeto as preocupagdes relacionadas com a sustentabilidade se voltaram mais para as
questdes do impacto sonoro causado pela demoli¢do do edificio Andorinha, e também com a
retirada do entulho e seu devido reaproveitamento na producgdo de blocos de concreto. Estas
medidas foram incentivadas no sentido de restituir os ciclos de materiais, evitando o
desperdicio, e impactando menos no meio ambiente. Entretanto, a preocupagdo com os

requisitos relacionados a qualidade ambiental, quase ndo foram contemplados.

O edificio Torre Almirante ¢ considerado padrao AA de edificios de escritorios. O prédio ¢
considerado a torre de vidro do século XXI, que se utiliza de tecnologias contemporaneas,
como as diversas tipologias de vidros existentes no mercado, e a utilizagdao de fachada cortina,
trabalhando com recursos de tltima geragao na sua confec¢do e colocagdo. Para a escolha dos
vidros, foi feita uma consultoria a profissional da area, de modo a diminuir o excesso de
radiacdo incidente no edificio. O arquiteto ¢ totalmente a favor ao uso dos vidros nas
fachadas, e defende sua posi¢ao acreditando na tecnologia dos materiais, no sentido de
melhorar suas caracteristicas técnicas e respectivas aplicagdes. “Nao acredito na procura pela
natureza pura e simplesmente, mas acredito no desenvolvimento da tecnologia para se chegar

a gastar menos energia, e assim preservar a natureza”’, diz Davino.

Este tipo de solugdo, embora permita um melhor aproveitamento da luz do dia, quando
utilizada em climas tropicais, provoca grande aquecimento dos ambientes internos, devido ao
alto nivel de incidéncia solar. Para amenizar esse problema buscou-se a utilizagdo de varios
tipos de vidros. A cidade do Rio de Janeiro esta localizada num clima tropical semi-imido,
com chuvas abundantes no verdo (que normalmente ¢ muito quente) e invernos mais secos,
com temperaturas amenas. Neste tipo de clima, a utilizagdo de vidros nas fachadas deve ser
realizada de forma criteriosa, prevendo-se protegdes através do uso de algum tipo de

dispositivo sombreador. No entanto, o arquiteto Davino justifica a sua escolha:

Quando as pessoas dizem que ndo se deve usar o vidro em clima quente,
deve-se saber que hoje existem vidros de alta tecnologia que permitem a
entrada da luz e barram o calor; em contrapartida, o vidro privilegia a vista, e
isto seria um argumento, pois seria muito desconfortante ficar enclausurado
dentro de janelas somente para evitar o calor. Eu prefiro manter a vista e usar
um material que me permita proteger da insolagdo.’

7 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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Os vidros utilizados na maior parte das fachadas foram os insulados na cor verde, de 26 mm
(semi temperado externo low-e de 6 mm + cdmara de 12 mm + laminado interno incolor de 8
mm). Os vidros low-e, normalmente de tom esverdeado ou azulado, apresentam uma camada
refletiva de baixa emissividade em uma de suas faces, sem criar o efeito espelho. A baixa
emissividade — capacidade do vidro de irradiar a energia absorvida em sua massa — resulta na
baixa emissdo de alguns comprimentos de ondas dos raios infravermelhos, evitando que

parcela da energia absorvida seja devolvida para o exterior.

Os vidros low-e foram inicialmente desenvolvidos para assegurar o conforto térmico nos
paises do hemisfério Norte onde, neste caso, a face tratada é colocada voltada para o interior
da edificagdo, fazendo com que ocorra uma reducdo das perdas de calor interno
(infravermelho longo), devido a sua baixa emissividade. Segundo os fabricantes, os vidros
insulados, compostos por um exterior normalmente low-e, € um interior comum ou
absorvente, sdo separados por uma camara nao ventilada de gas inerte, e procuram amenizar
tanto os problemas de inverno quanto os de verdo. Considerando uma utilizagdo em condig¢des
climaticas tropicais, sua especificagdo deve ser analisada cuidadosamente, assim como

precisam ser desenvolvidos trabalhos experimentais a respeito.

Ao se analisar a orientacdo das fachadas, nota-se que as duas grandes empenas de vidro estao
voltadas para Sul e Leste, resultante do posicionamento geografico do terreno, no formato em
L, voltado para as ruas Almirante Barroso e Graga Aranha, ficando o acesso do edificio
localizado na esquina, e as areas de escritorio distribuidas a partir desta defini¢do. “Na
implantacdo eu nao tenho como mexer, ¢ o terreno que manda; nenhum cliente no mundo
aceita mexer na sua area vendavel com o argumento de melhorar a implantagio”®,
argumentou o arquiteto. A fachada Norte apresenta um grande trecho com empena cega,
somente com as aberturas dos sanitarios, voltada para a area interna do quarteirdo. (figura

7.224)

Algumas consideragdes que seriam importantes para se obter qualidade ambiental, tal como o
reaproveitamento da agua de chuva ou 4gua de condensagdo, ndo foram trabalhadas no
projeto. Nos sanitarios existem caixas acopladas simples. A automagao esta presente nas luzes
e elevadores, mas o projeto de iluminagdo ¢ somente dividido por se¢des, ndo desenvolvendo

nenhum outro tipo de mecanismo que pudesse viabilizar uma maior economia de energia. O

8 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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conforto ambiental do edificio foi resolvido por meio de sistemas mecanicos, os panos de
vidro ndo se abrem pois a pressdo interna do prédio ¢ positiva, e o ar interno ¢ tratado e

filtrado a cada renovagao de ar externo.

FACHADA
NORTE
F"“"‘H—i_'T
FACHADA
NORTE @ = q
. FACHADA
q LESTE
FACHADA ]
OESTE
35°PAVIMENTO
1. ESCRITORIO
2.TERRACO

FACHADAJ NORTE

suL t

Figura 7.224 Insolagao
Fonte: Revista FINESTRA —n"40 — Jan/Fev/Mar — 2005 - pg 53
Ao ser implantado naquele local, a Torre trouxe beneficios para o entorno, segundo relata a

arquiteta Cristina Pires, gerente de projetos da Pontual Arquitetura:

No6s melhoramos todo o calgamento, tratamos as arvores € os canteiros na
frente do prédio e paramos ai. Entretanto, a Torre foi um ganho muito grande
para a cidade, os prédios no entorno deram uma melhorada, por exemplo,
abriram dois grandes saldes de cabeleireiros, bons restaurantes, o comércio
revitalizou em fun¢io da torre.’

A relagdo visual dos ocupantes do edificio, com as paisagens do Rio de Janeiro ¢ inegavel.
Um dos argumentos do arquiteto ao utilizar somente o vidro como fechamento das fachadas,

ao invés de elaborar alguma solugcdo que visasse proteger o prédio da insolacdo, foi a

° Entrevista com a arquiteta Cristina Pires, gerente de projetos da Pontual Arquitetura, que participou e
coordenou todo o projeto da Torre. 19/05/2008
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valorizacdo por parte dos ocupantes do espacgo dessas belezas naturais. (figuras 7.225, 7.226 e
7.227) “A forma esta muito ligada a relagdo da venda dos espagos, e o lay-out visa privilegiar

a vista, logo a forma tem relagdo com isso”!?, explicou Davino.

e R0
Figura 7.225 Torre Almirante e a vista
Fonte: Google Earth

Figura 7.226 Torre Almirante — vista 2
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/100861154

Figura 7.227 Torre Almirante — vista 1
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/100861152

10 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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Observou-se que, um dos grandes objetivos do projeto foi obter vista privilegiada em todos os
pavimentos, o que justificou, segundo o arquiteto, a ndo utilizacdo de dispositivos de protecao
externos. Este se caracteriza como um grande conflito neste projeto, uma vez que existe a real
necessidade de protecdo sombreadora em climas como o do Rio de Janeiro e, além disso, por
mais que se realizem melhorias relacionadas as propriedades térmicas dos vidros, estes ainda

ndo podem ser considerados como uma solucao eficiente.

Uma proposta, ainda com custo elevado no Brasil, seria a utilizagdo de vidros
eletrocromicos!!, (figura 7.228) que permitem um controle eletronico da transmissio de
energia através de mudangas de coloracdo. Dependendo do filme eletrocromico utilizado, e
através da polarizagdo, estes filtrardo de maneira seletiva a radiag¢do solar, podendo atenuar o
ingresso de calor na edificagdo. Se for necessario ou adequado o ingresso da radiagdo
infravermelha no inverno, a janela deve permanecer no estado despolarizado e, portanto,
incolor e transparente. Esse controle deve ser acionado pelo usuério ou, preferencialmente,
por sistemas automatizados incorporados ao edificio. Pode-se preestabelecer que, ao se atingir
determinada temperatura ou nivel de iluminagdo, o dispositivo eletrocromico seja
automaticamente ativado, permitindo, com isso, a possibilidade de redug¢dao no consumo de

energia.

.
- .il.ulnn' B T T T TT T T

Figura 7.228 Vista interna de janela com Eletrocromicos

Fonte: http://www.glasstec-
online.com/cipp/md_glasstec/custom/pub/content,lang.2/0id,6813/ticket.g_u e s_t/~/Keeping_out_the sun_wit

h_switchable glazing.html

'O termo “eletrocromico” provém da jungdo de duas palavras, “eletro” (eletricidade) € “cromico” (relativo a
cor). Portanto, os dispositivos eletrocromicos representam a aplicacdo pratica do fendmeno de eletrocromismo,
que, por definicdo, implica uma mudanca reversivel de coloragdo, ocasionada pela aplicagdo de uma diferenca de
potencial ou corrente elétrica.
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by

7.5.5 Analise da obra a partir dos conceitos relativos a composicio da forma e
configuracio do espaco arquitetonico, e dos autores escolhidos para o embasamento

teorico

No caso da Torre Almirante, o Arquiteto Davino admite que houve uma inten¢do de dialogar
com o prédio vizinho, na rua Almirante Barroso. O ultimo nivel dos seis pavimentos que
funciona como uma transi¢do entre os pilotis € o inicio da torre, estd alinhado com este

prédio, buscando uma relacao visual com a escala do pedestre. (figura 7.229)

EDIFICIO VIZINHO A TORRE

Figura 7.229 Relacdo da Torre com o edificio vizinho
Fonte: Autora

Quando questionado sobre a importancia da compatibilizagdo do edificio com o seu entorno,

Davino explica:

E muito dificil compatibilizar com o tecido urbano, pois vocé ndo encontra
um tecido basicamente horizontal, hoje em dia ¢ inviavel, devido a infra-
estrutura, pensar em condominios horizontais. Acho que se pode pensar em
ter algumas referéncias de altura do entorno, talvez como partido, mas em se
tratando de centro do RJ, vocé devera idealizar algo na forma de torre, pois €
isso que o investidor quer. Caso contrario ele ira procurar outro arquiteto que
faca e entdo como se viabilizariam esses trabalhos? '2.

A relagao da Torre com as demais edificagdes no contexto, em termos de escala, cor, textura,

cheios e vazios ¢ de grande contraste. Para Ahrein (1988, p.17-28), a impressdo subjetiva da

12 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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altura sera definida pela interacdo com os edificios em volta, e da relagdo de largura e
comprimento do chdo. Visto sob esse ponto de vista, a Torre parece mais alta do que

realmente ela €. (figura 7.230)

Figura 7.230 Relacdo da Torre com o contexto
Fonte: http://www.pbase.com/andremendonca/image/63412092

Ao se analisar a regularidade do tecido urbano no entorno da Torre, percebe-se que ndo existe
uma relagdo de homogeneidade entre os edificios. A predominancia ¢ de edificios baixos, € a
Torre torna-se entdo um objeto, concentrando a atengdo visual, e apresentando uma
descontinuidade em relagdo ao contexto. Nesta drea do centro, a legislagdo predominante
limita a altura das novas construcdes em até 30.45 m. Entretanto, nota-se que em alguns
periodos de tempo estd limitacdo foi alterada, pois existem outros edificios quase tao altos

quanto a Torre.

Esta descontinuidade também estd relacionada com a questdo do impacto visual, € no
estabelecimento da compatibilidade formal com as demais edificagdes, através de
regularidades e contrastes. O entorno proximo a Torre apresenta caracteristicas arquitetonicas
completamente diferenciadas, estabelecendo um contraste de tecnologias, de materiais, e de

concepgoes, que evoluiram ao longo dos anos. (figura 7.231)

A idéia de lugar, de um genius loci, seria dificil de ser encontrada neste exemplo, a citacao de

Sola-Morales (2003, p.114) sobre o que seria o lugar contemporaneo estaria adequada ao
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projeto da Torre: “Este lugar ndo devera ser levado pela for¢a da topografia, pela memoria
arqueologica, mas devera fixar um ponto de intensidade prépria no caos universal da

civilizagdo metropolitana.”

Figura 7.231 Compatibilidade formal com as edificagdes
Fonte: Autora

Estao presentes na configuragdo formal do edificio os conceitos de textura, ritmo, simetria,

peso e equilibrio, conforme demonstrado abaixo. (figura 7.232)

EIXO DE SIMETRIA

— COMPOSICAO
EQUILIBRADA E
SIMETRICA

TEXTURA

Figura 7.232 Configuracdo formal
Fonte: Autora
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O significado de peso nesta obra esté relacionado a capacidade que o objeto possui de atrair o
olhar. As principais caracteristicas que determinaram o peso neste edificio sdo: a posi¢ao
estratégica do lote na esquina, suas dimensdes, resolugdo diferenciada de fachada, situagao de

isolamento e tecnologia dos materiais.

O edificio apresenta configuracdo radial (figura 7.233), sendo os espagos definidos por
interpenetracdo. A continuidade também estd presente nesse projeto, dando a impressao de
que a forma final surgiu de uma fusdo entre elementos. A interpenetracdo cria uma
continuidade a partir do momento em que os elementos de composi¢ao pertencem a mais

espacos, estabelecendo zonas de transi¢ao.

CONFIGURACAO
RADIAL A ELEMENTOS DE
\ COMPOSICAO E A
INTERPENETRACAO ENTRE
ELES GERANDO

CONTINUIDADE

X

Figura 7.233 Configuragdo radial - Continuidade e Interpenetracdo
Fonte: Autora

Sob o ponto de vista explorado por Schulz-Dornburg (2002, p.20), existem edificacdes que
buscam ressaltar alguma caracteristica de sua forma, chamando a atencdo ou se fazendo
presente diante da escala humana. A isto ela denominou de barOmetros; no caso da Torre,
houve a intengdo de fazé-la “viver” também durante a noite, marcando sua presenca através
da luz, demonstrando sua imponéncia e seu valor de simbolo para a cidade. (figuras 7.234 ¢

7.235)
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Figura 7.234 ¢ 7.235 A iluminagao noturna da Torre
Fonte: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=456275&page=2

Montaner (2002b) também explora a importancia da luz na arquitetura contemporanea,
especialmente a luz artificial, que pdde ser manipulada de diversas formas, intervindo na

percepcao visual e convertendo os objetos em elementos luminosos.

Segundo defini¢do de Schulz-Dornburg (2002, p.48), sobre a abordagem do reflexo e a
capacidade de reunir diversos elementos dentro do campo visual, ela diz que o campo de
visdo muitas vezes limita a compreensdo do entorno, € que para se obter uma imagem
completa, ¢ necessario mudar de posi¢do, mantendo a imagem anterior na memoria. A visao
através do reflexo seria como se houvesse uma sobreposi¢cao de imagens mental, facilitando a
interpretacdo e a compreensdo do espaco. No caso da Torre, esse reflexo espelha a dualidade
da concepgdo, a evolucdo da tecnologia, a passagem do tempo, refletidos numa mesma

imagem. (figura 7.236)

Figura 7.236 O reflexo na Torre
Fonte: Autora
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Ao se tentar buscar uma interpretagdo semantica da obra, Norberg-Schulz (2007) explica que
uma organizacao espacial deveria ter alguma semelhanga estrutural, com certos aspectos dos
encargos a que ela se propdem representar. Nesse sentido, pode-se pensar na imagem técnica
apresentada por Williamson (2003) onde haveria uma representagdao simbolica e estética
através do uso de materiais contemporaneos, tais como vidros espelhados, uso de dispositivos
ativos e passivos (neste caso nao estariam representados), transmitindo uma imagem no estilo

de arquitetura internacional.

A 1déia do projeto da torre, expressa pela propria Incorporadora Hines ao entrar no negdcio,
seria a de representar um modelo de escritorios internacional padrao AA, nos moldes de New
York, dai a inten¢do de convidar o arquiteto Robert Stern, para composi¢cdo das fachadas e
areas nobres do edificio. O simbolo de poder econdmico ¢ exteriorizado na Torre, construida

nos padrdes internacionais, como em qualquer parte do mundo.

7.5.6 Conclusao sobre a analise

Apos andlise deste prédio, e considerando o quadro de requisitos elaborado neste trabalho,
concluiu-se que poucas medidas foram tomadas nesse sentido, fazendo com que a
contribuicdo deste edificio se resuma as questdes do desmonte, retirada de entulho e

reaproveitamento deste material.

Nada foi feito com relagdo ao uso eficiente da agua, a escolha dos materiais e processos
construtivos e na relagdo harmoniosa da edificagdo com o entorno imediato, no que tange a

relacdo socio-cultural.

O uso de diversas tipologias de vidro como justificativa de conforto térmico, assim como a
ndo abertura de janelas e o tratamento da qualidade do ar estdo ligados diretamente a
eficiéncia do ar-condicionado, e ndo a utilizacdo de métodos passivos somados aos ativos, que

resultariam numa arquitetura mais adequada aos requisitos elaborados.

Este prédio ¢ resultante de um longo processo de projeto de reabilitagao de uso com mudangas
significativas de projeto, e com ampliagdes tanto na vertical (aumento de andares) quanto na
horizontal (com anexa¢do de prédios vizinhos mais baixos). A solu¢do formal resultante

decorreu de uma série de fatores, tais como:
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e O formato do lote e sua possibilidade de ocupagao total,

e Do posicionamento na esquina de ruas de grande fluxo de pessoas e automoveis;

e Da imposic¢ao inicial do plano Agache de se manter os pilotis;

e Da necessidade de representar uma imagem internacional de escritorios de alto padrao;

e Da utilizacdo dos vidros como sendo o melhor, ou talvez o tinico, revestimento que
expresse essa imagem;

e Da possibilidade de se construir um edificio com a antiga legislacao ainda em vigor,
que permitia a altura de 120 metros, significando um aumento no valor do m?

construido;

Segundo Davino Pontual, em projetos comerciais como o da Torre Almirante, a venda dos
espacos sobrepde a questdo da implantacdo. Isto significa que norteou o projeto as questdes
ligadas ao marketing, ou seja, escolheu-se a melhor fachada para colocacdo das salas de modo
a valorizar o empreendimento. Neste projeto, a esquina ¢ um local privilegiado, e as empenas
para as ruas Almirante Barroso e Graga Aranha sdo praticamente obrigatorias, com orientagao
Sul e Leste respectivamente, sendo que esta ultima necessitaria de algum tipo de protecdo

externa.

Entretanto, isto nao acarretou em mudangas na composi¢do das fachadas, que continuaram
sendo de vidro e voltadas para as melhores vistas. O estilo internacional foi o partido adotado
para o novo prédio, mantendo-se os pilotis que seguem os condicionantes do Plano Agache. O
fato de se tratar de um gabarito ndo mais permitido na regido fez com que os pavimentos mais

altos fossem valorizados, pois jamais terdo obstrucdes visuais.

A necessidade de climatizagdo artificial estd de certa forma ligada ao uso das superficies
externas em vidro. Estas paredes tém pequena espessura e baixa inércia térmica e, sob efeito
da insolagdo, apresentam alta transmitancia térmica, criando condi¢des inadequadas para o
ambiente interior. E evidente que para atender ao padrio determinado para este prédio de
escritorios o ar-condicionado seria usado, no entanto ao se usar paredes de vidro deixa-se de
utilizar a inércia térmica de uma parede de alvenaria que contribuiria, no clima quente-umido,

para atenuar parte da carga térmica da insolagao.

Segundo a NBR 15220-3 (ABNT, 2005), a cidade do Rio de Janeiro encontra-se na zona
bioclimatica 8, que apresenta as ja citadas estratégias de condicionamento térmico passivo:

zona de desumidificacdo (renovagdo de ar), zona de ventilagdo e zona de massa térmica de
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refrigera¢do. Nota-se que o edificio ndo atende a nenhuma das estratégias passivas referidas
acima, e que também nesse edificio, foi premissa de projeto bloquear a ventilagdo natural, ndo

se prevendo nenhum tipo de abertura de janela.

No caso em questao, o panorama visto do prédio ¢ magnifico, e de certo modo foi dada énfase
a esta imposicao para nortear a escolha das superficies envidragadas. Cumpre mencionar que,
o fato de ndo serem utilizados vidros de alta reflexdo externamente, evitou ofuscamentos

indesejaveis ao entorno, quando da incidéncia solar em suas fachadas.

O arquiteto tem uma posicdo muito convicta com relacdo a utilizagdo dos vidros na
arquitetura, explicando que a evolugdo da tecnologia fez com que a sua utilizagdo atualmente
seja viavel no que diz respeito a diminui¢do da carga térmica incidente. Neste caso, caberia
um aprofundamento através de medicdes, das condigdes de temperatura interna do edificio,

para que se pudesse concluir essa efetiva evolugao.

A questdo da insuflacdo do ar frio pelos pisos foi explicitada pelo arquiteto como tendo sido a
solugdo adotada face ao pé direito considerado, embora tenha citado que era desejavel ter sido
feita pelo teto. De modo que esta solugao tem implicagdes sobre a qualidade do ar interior e

pode concorrer para sindromes respiratorias nos usudrios do prédio.

Com relagdo ao equilibrio nos espagos interiores da ilumina¢do natural com a artificial, para o
estabelecimento de condigdes de conforto visual e luminico, nada foi mencionado pelo

arquiteto.

Quanto a utilizagdo de dispositivos de prote¢do nas fachadas, como brises, telas etc, o
arquiteto nao se mostrou favoravel, alegando o problema da limpeza e da manutengdo, “(...)
ao longo do tempo esses materiais ficariam muito sujos e, num edificio com as dimensdes da
Torre Almirante, isso se tornaria inviavel” *. Acredita-se que estes arquitetos ainda estejam
fortemente vinculados ao processo de concepcdo baseado no estilo internacional, onde os
vidros eram a solu¢do tunica de fechamento das fachadas, ¢ a climatizacdo artificial
comumente aceitada. Nota-se que qualquer tentativa de mudanca ¢ justificada por eles como

sendo ineficaz, dificultando a proposi¢ao de novas solugoes.

13 Entrevista realizada pela autora ao arquiteto Davino Pontual em 12/11/2007
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Na entrevista com Cristina Pires'?, arquiteta responsavel pelo gerenciamento do escritorio, ela
disse que cada vez mais os edificios tenderdo a se adequar a medidas conservacionistas,
buscando adequar-se a certificagdo Leeds. Na época da concepcao da Torre, isso ainda ndo
era tdo discutido, e o processo de projeto e construgdo foi longo, e muito alterado devido a

mudangas dos incorporadores.

Como as questdes de qualidade ambiental e de eficiéncia de energia na edificagdo envolvem
os conhecimentos de varias disciplinas, hé a necessidade de uma abordagem holistica, através
de métodos multicriteriais. Mas, na area das edificacOes, este assunto estd ainda em seus
primeiros passos. Por exemplo, critérios estabelecidos por certificagdes estrangeiras, como o
LEED, nao devem ser aplicados diretamente em condigdes de clima tropical, sem uma analise
aprofundada. As condigdes climaticas, energéticas, socio-culturais e econdmicas brasileiras
sao muito distintas dos indicadores fixados por estas certificagdes para os projetos de

edificacdes.

“Entrevista com a arquiteta Cristina Pires, gerente de projetos da Pontual Arquitetura, que participou e
coordenou todo o projeto da Torre. 19/05/2008
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CAPITULO 8 — DISCUSSOES E CONCLUSOES
8.1 CONSIDERACOES GERAIS SOBRE O TRABALHO DE TESE

As questdes energéticas e ambientais passaram a ter consideravel importancia a partir dos
ultimos anos do século XX, obrigando as edificacdes a seguirem novos padroes de
desempenho energético e de reduzidos impactos nocivos ao meio ambiente. O setor da
constru¢do civil ¢ um dos maiores consumidores de energia, matérias-primas e produtos
industrializados, além de empregar no Brasil, nesta cadeia produtiva, cerca de 10 milhdes de
pessoas. Portanto, nestes novos tempos, a Arquitetura deve ser norteada, através de suas
obras, por uma postura sustentavel, de modo a se relacionar bem com o entorno ambiental e a
proporcionar um ambiente construido salubre e confortdvel. A qualidade ambiental e a forma
arquitetonica passam assim a constituir uma tematica de grande importancia na atualidade. A
presente tese ¢ uma contribui¢do para o exame desta complexa relacdo entre a forma
arquitetonica e a qualidade ambiental apresentada pela edificacdo contemporanea. Como
objetivo da pesquisa, procurou-se compreender como alguns arquitetos, que se formaram na
“escola modernista” nas cidades do Rio de Janeiro e em Sao Paulo, hoje concebem as suas

obras e formas contemporaneas, face aos compromissos de uma qualidade ambiental.

Considerou-se a seguinte hipotese para o desenvolvimento do trabalho: “A forma é a
construgdo do espaco e da matéria, e como tal considera-se a sua composi¢do, configuragao,

estrutura, aspectos construtivos, funcionalidade e a qualidade ambiental”.
Em decorréncia desta hipotese surgem naturalmente as seguintes perguntas:

1. E a forma resultado de um processo de concepgdo, fundamentado nos requisitos de
qualidade ambiental?

2. E a forma resultado de uma forma ja pré-determinada, onde os requisitos de qualidade
ambiental guiaram o processo de projeto, e foram consideradas na fase de concepgao?

3. E a forma resultado de uma forma ja pré-determinada, e dotada de uma agregagdo de
dispositivos arquitetonicos e meios tecnologicos voltados para a qualidade ambiental?

4. Como os aspectos compositivos e de configuracdo espacial se relacionam com a
forma?

5. Como os paradigmas definidos pelo pés-modernismo tém influenciado a forma?
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De modo a responder a este questionamento elaborou-se uma metodologia baseada nos

seguintes pontos:

a)

b)

Construcao de um referencial tedrico de suporte para o desenvolvimento do trabalho e
de andlise de obras arquitetonicas contemporaneas. Para tanto, foram considerados
conceitos sobre a forma desta arquitetura contemporanea evidenciados por diversos
autores consagrados: (ARHEIN, 2002), (CHING, 2005), (BAKER, 1998), (BAKER,
2006), (VON MEISS, 2007), (SCHULZ-DORNBURG, 2002), (MONTANER,
2002b), (SOLA-MORALES, 2003) ¢ (NORBERG-SCHULZ, 2001). Estes conceitos
para a andlise das obras, ndo foram aplicados de modo abrangente, pois cada obra
apresenta peculiaridades em sua forma, o que pode impedir um enquadramento direto
numa determinada visdo teorica de um autor. Elaboracdo de um grupo de requisitos
que caracterizam uma edificacdo com qualidade ambiental, baseadas nas
recomendacdes de autores especificos sobre o tema: (YEANG,1999), (Ken Yeang
apud RICHARDS, 2001), (VAN DER RYN, 1996, p.26-28) e da Associagdo HQE -
Haute Qualité Environnementale (HETZEL, 2003).

Selecdo e visita detalhada a obras representativas da arquitetura contemporanea no
eixo Rio-Sdo Paulo, buscando-se vivenciar cada espaco, de modo a permitir um maior
aprofundamento da andlise, sendo a percepcdo visual um item relevante nesse

trabalho.

Realizagcdo de pesquisa documental e entrevistas semi-estruturadas com os arquitetos
autores destas obras. Estas entrevistas formaram um corpo de conhecimentos que

permitiu, em certa extensdo, responder as questdes relacionadas com a hipotese.

Os arquitetos considerados, todos com formac¢do na década de 50/60, t€ém uma producao

arquitetonica consistente e contemporanea. Conforme ja mencionado no Capitulo 1, os

arquitetos selecionados e as respectivas obras foram:

Fébrica da Natura — SP — Arquiteto Roberto Loeb (projeto/obra: 1996/2001)
Centro da Cultura Judaica — SP - Arquiteto Roberto Loeb (projeto/obra: 1990/2003)
Centro Britanico Brasileiro — SP — Arquiteto Marc Rubin (projeto/obra: 1999/2000)

Edificio Cidade Nova — RJ — Arquiteto Ruy Rezende (projeto/obra: 2006/2008)
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e Torre Almirante — RJ — Arquiteto Davino Pontual (projeto/obra 2001/2004)

e Centro de Reabilitagdo Infantil SARAH — RJ — Arquiteto Jodo Filgueiras Lima — Léle
(projeto/obra: 2001/2002)

A metodologia desenvolvida permitiu a realizacdo de uma analise conceitual sobre a forma
desta arquitetura contemporanea brasileira, envolvendo a composi¢do, configuragdo espacial,
alguns paradigmas contemporaneos, ¢ seu atendimento a requisitos relacionadas com a
qualidade ambiental. Também, este referencial tedérico elaborado revelou-se como uma
ferramenta de trabalho importante, pois permitiu levantar os conceitos principais que foram

aplicados como diretrizes tedricas para a andlise critica de obras contemporaneas.

8.2 COMPROMISSO APRESENTADO PELAS OBRAS ANALISADAS COM A
QUALIDADE AMBIENTAL

A partir das entrevistas realizadas com os arquitetos autores das obras, e da pesquisa
documental, concluiu-se que a relagcdo da forma arquitetonica com a qualidade ambiental ¢
uma tematica presente tanto no discurso, quanto nas obras de todos os arquitetos
entrevistados. Entretanto, observa-se que para a maioria, o tema apresenta-se ainda
fragmentado e controverso. Com exce¢do do arquiteto Jodao Filgueiras Lima, nenhum deles
conseguiu realmente atender a todos os requisitos apontados no quadro 3.4 deste trabalho de

tese, elaborado a partir das recomendagdes de autores especificos sobre o tema.

O Centro de Reabilitagao Infantil SARAH foi o unico a apresentar uma forma resultante de
um processo de concepcao, fundamentado nos requisitos de qualidade ambiental. Além disso,
este projeto representa um bom exemplo de como se pode resolver um problema de
implantacdo, feita no sentido Leste/Oeste, a partir de solugdes que tratam a pele do edificio
como moderadora da entrada de luz, calor e ventilagao natural, permitindo o controle manual
e interagdo entre as necessidades do espago interno e condi¢des externas, incorporando

também dispositivos arquitetonicos que contribuiram para este controle.

A obra de Lelé ¢ a que mais e aproxima da teoria desenvolvida por KenYeang, quando se
reporta ao uso da ventilagdo natural, protegdes solares, espagos de transi¢dao, definicao das
fachadas, iluminagdo natural, etc. Ele trabalha com os sistemas hibridos, que mesclam
solucdes passivas e ativas, visando alcancar um melhor desempenho e conforto para os

usuarios. No entanto, ressalta-se a necessidade da introducdo nesta obra de sistemas
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automatizados de controle, de modo a evitar a interferéncia humana na operagao dos sistemas

de ventilagdo e ar-condicionado.

Quanto a fabrica da Natura, Roberto Loeb buscou atender a uma série de questdes voltadas a
qualidade ambiental, até porque o cliente vende a imagem da natureza ¢ do bem-estar, o que
nitidamente influenciou o arquiteto na busca de solu¢des mais eficientes. Entretanto, isso ndo
significa que a forma decorreu destes requisitos. O resultado formal do projeto da Natura ¢
fruto da trajetéria profissional do arquiteto, de origem racionalista e funcionalista, que
procurou mesclar a esta os requisitos da qualidade ambiental. Apos analise, nota-se que as
solugdes dadas para as protecdes de fachadas ndo resolveram o problema da incidéncia solar
para todas as orientacdes, entretanto, houve uma articulagdo arquitetonica entre as
propriedades fisicas da massa edificada e do entorno, para uma melhor relacao ecoldgica do

da edificagdo com o terreno.

O edificio do Centro da Cultura Judaica, do mesmo autor, talvez por ter sido um projeto que
comecou na década de 90, e demorou dez anos até que se concluisse a construcao, sofreu
modificagdes significativas da sua proposta original, e quase ndo apresenta solugdes que
visem atender a qualidade ambiental. Na verdade, a sua forma novamente se remete a origem
racionalista e funcionalista do arquiteto Roberto Loeb, apresentando inclusive os mesmos
materiais de constru¢do e acabamento que o projeto da Natura, confirmando que essa
linguagem faz parte do seu discurso. Este edificio apresenta as duas empenas com brises de
vidro voltadas para Nordeste e Sudoeste, contrariando o melhor posicionamento para climas
tropicais, que seria o Norte/Sul. Isto se deve ao fato de ter sido considerada a diagonal do
terreno, que apresentava maior comprimento para a implantagdo. A solu¢do encontrada pelo
arquiteto foi colocar brises de vidro fumé, solugdo paliativa que apenas atenuou o problema

da insolagdo, resultando na agregagao de dispositivos arquitetonicos a forma.

O arquiteto Ruy Rezende apresentou para o edificio Cidade Nova algumas solugdes que se
aproximaram dos requisitos da edificagdo com qualidade ambiental. Entretanto, a origem de
sua forma ¢ conseqiiéncia da necessidade do aproveitamento total do terreno, caracterizando
uma agregacdo de dispositivos e tecnologias numa estrutura formal pré-concebida.
Inicialmente o arquiteto optou por resolver a funcionalidade do programa, partindo
posteriormente para a solu¢do das fachadas. Observou-se que neste projeto houve um grande

interesse de atender aos requisitos de pontuacdo do Leeds, que ndo foram feitos
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especificamente para o hemisfério Sul. Nesse sentido, questiona-se se houve realmente a
inten¢do de se obter uma edificag@o projetada para o clima tropical, e que apresenta qualidade
ambiental, ou se buscou simplesmente atender a um interesse voltado ao marketing ¢ a

especulacdo imobilidria.

A Torre Almirante foi o projeto que onde menos se reflete a preocupagdo com os requisitos de
qualidade ambiental, com menor articulagdo entre a massa edificada e o entorno. Trata-se
também de um caso de ocupacgdo total do terreno, marcado obrigatoriamente pelos pilotis,
resultantes do plano Agache. Até pela sua grande altura, este edificio, ¢ o que mais isola o
homem dentro de um espaco hermeticamente fechado, distanciando-o da natureza. Para
amenizar esta condi¢do elaborou-se a “casca de vidro”, aumentando o contato visual com o
exterior, sendo utilizados 11 tipos diferentes de vidros nas fachadas. Este projeto ¢ o que mais

se aproxima do modelo internacional, persistindo com a solucao formal padronizada.

Nota-se que a envoltéria do edificio ndo foi pensada no sentido de atender as condigdes de
conforto do homem que o utiliza, visto que a solugdo de fachada independe de orientagdo
solar ou qualquer outra inten¢ao de adequa-la ao uso interno. O fato de os desenhos de
fachadas terem sido elaborados no exterior, e as solu¢des técnicas e de layout dos pavimentos
no Brasil, ndo deveria ser a justificativa para esta ocorréncia. Na verdade, estas deveriam ter
sido pensadas em conjunto, dentro do contexto climatico em questdo. Isto faz com que o
edificio seja totalmente contrario aos requisitos de uma edificacdo que pretenda apresentar

qualidade ambiental.

No Centro Britanico Brasileiro a forma foi resolvida racionalmente, externando a intengao do
programa. De todos os projetos este foi o de carater mais modular. A implantacdo do Centro
Britanico Brasileiro buscou o melhor aproveitamento do terreno, com acesso marcado pela
rua de pior orientagdo solar, que ¢ a fachada Oeste. O partido se desenvolveu baseado na
transparéncia e na imponéncia do edificio e as solugdes encontradas para resolver o excesso
de carga térmica incidente pela fachada e pela clarabdia sdo apenas paliativas, e nao
resolveram a questdo de protegdo solar. O edificio contribuiu pouco para se caracterizar como
uma edificacdo com qualidade ambiental, pois resulta de uma agregagdao de dispositivos
arquitetonicos voltados para a procura de uma solugdo para as questdes de insolagdo na

fachada e na claraboia.
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Os edificios Cidade Nova e a Torre Almirante foram os projetos que mais desconectaram o
interior do exterior, incorporando sistemas ativos de condicionamento de ar com fechamento
total das janelas de modo a criar pressao positiva dentro do edificio, e tratando as fachadas

apos a solugdo da funcionalidade e atendimento ao programa.

Nota-se que nas seis obras analisadas os principais materiais utilizados foram os
convencionais — tijolos, estrutura metélica - ou de produ¢do propria, como no caso de Lelé
que trabalha com a argamassa armada. Quanto ao vidro, este teve uma utilizagdo plena, mas
notou-se que em algumas obras ha vidros com alta tecnologia incorporada, o que por si s6 nao
justifica a utilizagdo em clima tropical. As justificativas para o continuo uso dos vidros como

fechamento sdo muitas, sendo algumas levantadas abaixo:

Influéncia do estilo internacional na maioria das obras ¢ ainda marcante, traduzida

pelo uso intenso do vidro de alta tecnologia;

e Crenga nas propriedades radiativas (solar e térmica) dos vidros disponiveis na

atualidade, para uma utilizagdo em clima tropical;

e Ser o vidro, o Unico material que apresenta transparéncia, € que propicia uma maior

integragdo interior-exterior;

e Crenga na facilidade de limpeza e manutengdo dos vidros das fachadas, o que ¢ sem

duvida discutivel.

8.3 DISCUSSOES E CONCLUSOES

Baseando-se nos argumentos apresentados por Sa (2005), questiona-se a solugdo “pele de
vidro”, como projetada na Torre Almirante. Seria esta uma nova concep¢do de ornamento,
impulsionada pela tecnologia dos materiais? Seria esta uma arquitetura que se transformou em
objeto, perdendo seu carater tectonico? Por que alguns arquitetos formados na escola
modernista, continuam a explorar os materiais de revestimento como solugdo de fachadas e

ndo se adequam a um novo modo de projetar baseado na qualidade ambiental?

Porthoghesi, aborda uma questdo importante sobre o papel desejado para a arquitetura no

contexto de um equilibrio ambiental:
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Outro aspecto da arquitetura moderna que parece dificilmente concilidvel
com os problemas da sociedade de amanhd — caso esta tenha a coragem de
enfrentar a grande questdo do equilibrio ambiental — é a énfase dada aos
valores da matéria, em detrimento da sua eclaboracdo e transformagao.
Aquilo que na arquitetura a qual estamos habituados representa o status
symbol, o prestigio do proprietario ¢ do usuario, é, antes de mais nada, a
preciosidade, ou melhor dizendo, o preco dos materiais empregados. Na sua
tendéncia a simplificacdo e a nudez, a arquitetura moderna despojou a forma
de seu valor simbdlico, transferindo-o para a matéria. (PORTOGHESI, 2000,
p.42)

Uma tentativa de mudanga da padronizacdo do estilo internacional ¢ feita pelo arquiteto
Malaio Ken Yeang, (figura 8.1) quando propde uma nova tipologia de edificios altos onde o

verde acompanha as fachadas, sendo norteador do projeto as questdes de insolagdo, ventilagao

e iluminag¢do natural.

Figura 8.1 Editt Tower (Ecological Design in the Tropics) — Universidade Nacional da Singapura -
Arquiteto Ken Yeang - Singapura -1988
Fonte: (RICHARDS, 2001, p.121)

Além disso, ¢ também explorado o uso de terracos que contribuem com a ventilagdo natural.
Nota-se que, ao se projetar dessa maneira, os pavimentos deixam de ser “tipos”, apresentando
solucdes diferenciadas que encarecem o custo da constru¢do. Outro problema para muitos
incorporadores seria o espaco “perdido” com terracos, que efetivamente produzem gastos no
condominio e ndo apresentam retorno na comercializagdo das areas. Seria preciso uma
mudancga conceitual ndo s6 de quem concebe os edificios, mas também de quem os utiliza e

financia.
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Atualmente, ainda relacionada com essa questdo, observa-se na constru¢do civil, a tentativa de
adequacdo das edificagdes a sustentabilidade, através de um processo de pontuacdes (baseado
em parametros de outro hemisfério), como o LEEDS, figurando-se como um instrumento de
marketing para novos empreendimentos, principalmente no Rio de Janeiro e em Sao Paulo.
Observou-se que, para alguns dos arquitetos entrevistados, basta o pronto atendimento a uma
atribuicdo de pontos dada pela certificagdo, sem aprofundar a sua incorporacao ao projeto de
modo a verificar se ¢ necessario e suficiente. Além disso, os quesitos indicados nestas
certificagOes, caso sejam empregados, deveriam ser ao menos interpretadas ou traduzidas para

a nossa realidade climética, fato que nem sempre ocorre.

A edificagdo sustentavel ndo deveria se transformar num simples instrumento de marketing de
incorporagdo imobiliaria, como se observa hoje, mas sim numa tentativa real de projeto e
construgdo, acreditando-se que os profissionais, sejam da arquitetura, engenharia,
incorporadores, etc, deveriam buscar um compromisso com os requerimentos de qualidade

ambiental.

Uma discussio atual na Alemanha' trata sobre o conforto de inverno e verdio x fachadas
envidracadas. Um dos focos desta discussao tratou sobre a utilizagao dos panos de vidro nas
fachadas, onde se concluiu que estes deverdo ser restringidos nas futuras constru¢des, nao sé
na Alemanha, mas também em todo o mundo. Outro ponto importante constatado foi a
necessidade de prote¢do externa sombreadora, caso se use vidros, ou se trabalhar a fachada
para que ela proporcione o sombreamento desejado. Destacou-se também a importancia da
flexibilidade dos fechamentos, onde superficies transparentes e opacas deverdo estar
integradas aos elementos de protecdo, assumindo a func¢do de resfriamento, aquecimento e
ventilacdo. Neste contexto, o usudrio tera varias opgdes de escolha: ao abrir a janela, podera

individualmente ventilar ou direcionar o sombreamento de acordo com as suas necessidades.

A abordagem deste trabalho de tese mostra também que, em algumas obras ainda existem
algumas referéncias da linguagem pos-moderna da década de 80, onde era comum, por
exemplo, a utilizacdo de paredes perfuradas por quadrados, predomindncia de ritmo,
repeticdo, frisos, simetria, caracterizando um periodo onde a fachada era tratada independente
da funcao do edificio, resolvida posteriormente como conseqiiéncia do programa. Quando

existe a proposta de se trabalhar com uma edificacdo que apresentara qualidade ambiental, o

! “Glass and Energy” foi o tema principal da 20* Glasstec 2008 (mais importante feira internacional da industria
de vidros) realizada em Diisseldorf — Alemanha de 21 a 25/10/2008.
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involucro ndo poderd jamais ser desvinculado da funcao, pois este sofrerd conseqiiéncia direta
da distribuicdo interna do programa. Quando as aberturas, protecdes e dimensionamentos dos
volumes sdo decididos ainda no processo de concepgdo, corre-se um minimo risco de

problemas futuros e despesas.

Na pesquisa verificou-se também que ainda existem arquitetos que continuam externando a
funcionalidade e sua respectiva utilizagdo através das formas. Este seria o caso de Roberto
Loeb, com a fabrica da Natura onde, curiosamente ao se analisar o seu resultado formal,
chegou-se ao projeto da antiga fabrica de cha, café e tabaco Van Nelle - Rotterdam — Holanda
— projetada em 1925 / 27, (figura 8.4 e 8.5) pelos arquitetos Johannes Andreas Brinkman y
Leender T. Cornelius Van der Vlugt, exemplo de arquitetura da vanguarda Holandesa do

inicio do século XX.

Este edificio foi considerado inovador para a época em que foi construido, com suas
passarelas flutuantes, que atravessam os volumes, caracterizando um verdadeiro icone da
arquitetura moderna. Em tempos onde o tema da sustentabilidade ainda ndo fazia parte do
repertorio da concepgdo de projeto, surge a fabrica Van Nelle na Holanda, que passaria
naturalmente como um projeto da contemporaneidade, com grandes semelhangas conceituais
com a fabrica da Natura. Trata-se de um partido que privilegia uma implantagdo racionalista,
onde a forma arquitetonica se ajusta ao programa e as funcdes que se desenvolvem no seu
interior, com a utilizacdo de materiais com transparéncia, mostrando a relacdo da arquitetura
com a producdo. Predominio da funcionalidade através dos volumes e das passarelas, as

plantas livres, com alturas varidveis, de acordo com o processo produtivo.

WG et B uildings.com

Figura 8.2 Fachada principal da fabrica de tabaco Van Nelle - Rotterdam — Holanda
Fonte:http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Van_Nelle Factory.html/cid aj1142 b.html
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Figura 8.3 Ponte de pedestres - Fabrica de tabaco Van Nelle - Rotterdam — Holanda
Fonte: http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Van Nelle Factory.html/cid aj1143 b.html

Acredita-se que a forma podera ser pré-determinada, baseada em outros parametros que nao
somente o da qualidade ambiental, como ocorreu na fabrica da Natura. Entretanto, as
aplicagdes dos requisitos para uma edificagcdo apresentar qualidade ambiental vao muito além
do que simplesmente se colocar protegdes nas fachadas, embora essas até existam no projeto
da Natura. Trata-se de pensar na implantacao voltada para este fim, na integracdo do homem
com o espaco externo, assim como na edificacdo com o entorno, nos materiais que serao

utilizados, no tratamento das aguas servidas, no cuidado com o ser humano, dentre outros.

Todas essas decisdes deverao ser tomadas em conjunto, e durante a fase de concepg¢ao. Como
resultado pode-se ter formas que refletirdo diretamente a aplicagdo de todos esses conceitos,
como também existirdo formas que serdo conseqiiéncia de outros fatores, mas que as solugdes
encontradas ndo serdo simplesmente uma agregacao de dispositivos bioclimaticos a forma, no
final do processo de concepcao. A utilizagdo de solugdes paliativas como, por exemplo, a
tentativa de se solucionar problemas de insolacao através de telas para prote¢do ou materiais
que apresentam alta tecnologia, nem sempre serdo a garantia de eficiéncia ou de uma

arquitetura voltada para a qualidade ambiental.

Observou-se que, um dos paradigmas da pos-modernidade, o estruturalismo, que tem como
metodologia tratar as condi¢des da significacdo, continua presente em praticamente todas as
obras analisadas neste trabalho. O signo como objeto, forma ou fendmeno, que representa

algo distinto de si mesmo pode ser entendido no Centro de Cultura Judaica, com a
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representacdo da Tora, na Torre Almirante e no edificio Cidade Nova, como simbolos de
arquitetura corporativa, no Centro Britanico, expressando um carater institucional devido a
presenca do Consulado Inglés e o British Council, na fabrica da Natura, externando a
funcionalidade. O Unico caso que ndo associaria o significado da forma com a sua fungao de

hospital seria o Centro de Reabilitacdo Infantil Sarah.

O que isto representou em termos de qualidade ambiental? Ao se pensar em arquitetura
corporativa, associa-se a imagem do vidro e do aco, do enclausuramento do edificio, da
manutengdo mecanica do condicionamento e da qualidade interna do ar. Identificou-se que faz
parte desta linguagem corporativa o fato de ndo se abrirem janelas, nem se pensar em
ventilagdo natural. Ao se expressar um carater institucional, devido a importancia do
programa, mas uma vez a transparéncia tornou-se necessaria, fato que, no caso estudado neste
trabalho de tese, sacrificou as questdes voltadas para a insolagdo. Na fabrica da Natura essas
questdes foram mais bem resolvidas, e onde conseguiu-se externar o seu significado

funcional, embora existam alguns problemas ja levantados nesse trabalho.

O Centro da Cultura Judaica ¢ o edificio que mais expressa o carater simbolico e religioso
associado a fun¢do. Sua solucdo formal ¢ bastante representativa em termos de origem do
significado. Os brises ondulados das fachadas parecem flutuar, dando ao edificio uma leveza,
que ndo seria alcancada somente através da rigidez das formas circular e retangular.
Entretanto, o elemento que melhor ofereceu essa possibilidade foi o vidro, servindo-se da

técnica para solucionar uma questao formal.

No Centro de Reabilitacao Infantil SARAH, a linguagem formal dos sheds € pré-existente ao
programa, abrigando fungdes diferenciadas (Tribunal de Contas, Hospitais, Centro
Comunitério), onde a preocupacdo com a qualidade ambiental ¢ evidente. Nota-se que, nem
sempre a inten¢ao do arquiteto prevaleceu, visto que ao dar liberdade de escolha aos usuarios
no uso da climatizagdo em alguns ambientes, estes passaram a privilegiar a climatizagao
artificial. Nos demais ambientes, onde havia sé climatizacdo natural, esta sendo substituida
por sistemas mecanicos. Observa-se portanto, que a operacdo de sistemas hibridos de
climatizag¢do deve ser realizada através de um sistema de controle adequado, de modo a evitar
a interferéncia dos usuarios e a contribuir para uma melhor desempenho energético da

edificagdo.
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8.4 CONSIDERACOES FINAIS E SUGESTOES

Seria importante e desejavel que nas obras contemporaneas que envolvem alta tecnologia,
fossem instalados sistemas de aquisicdo de dados e sensores de medidas para se colher
informacdes e subsidiar futuros projetos de edificagdes em clima tropical. Compreende-se que
a partir da andlise destas informagdes, seria possivel avaliar o real desempenho de materiais,
como por exemplo o vidro low-e utilizado como solugdo nas fachadas, ou as grandes
clarabodias (Centro Britanico Brasileiro e Edificio Cidade Nova), verificando também se o

ganho com a luz natural ndo ira sacrificar excessivamente o sistema de climatizagao.

Outra consideracdo relevante seria a intensificagdo do trabalho desenvolvido nas escolas de
arquitetura, despertando os novos profissionais para toda esta problematica apresentada. E
necessario que o ensino e a pesquisa a enfrentem de modo mais decisivo, propondo solugdes
que atendam realmente a todos os requisitos relacionados para que uma edificacdo apresente

qualidade ambiental.

Acredita-se que a nova geracdo de arquitetos, imbuida dos conhecimentos sobre a qualidade
ambiental nas edificagdes, aprofundara todas essas questoes. A partir do momento em que
essas consideragdes fizerem parte do processo de concepgao, o resultado serd muito mais
compromissado com a qualidade ambiental. E preciso ser repensado o modo de utilizagdo de
novos materiais na concep¢ao de edificios, que ndo serdo apenas copias aperfeicoadas pela

técnica do ja existente modelo padronizado internacional.

Ao se propor uma metodologia para abordagem das obras, buscou-se a diversidade de
pensamentos de modo a contribuir para formar todo este arcabouco tedrico de andlise. Este
ferramental poderd ser utilizado como base para outros trabalhos. Por se tratar de diversos
pontos de vista, o contetido ¢ bastante extenso, podendo ser explorado e aprofundado em

outras aplicagdes.
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	CAPÍTULO 5 – CONCEITOS TEÓRICOS E CONSTRUÇÃO DE REFERENCIAL
	5.1 JULIA SCHULZ-DORNBURG0F
	Para Julia Schulz-Dornburg (2002), a partir de 1980 ocorreram grandes mudanças na estrutura e nas perspectivas da sociedade, e que alteraram e redefiniram os objetivos e as práticas da arte e da arquitetura. Este período é marcado pela tendência cresc...
	A busca de uma nova linguagem arquitetônica substitui a definição convencional e estática do espaço por uma definição dinâmica. Denominou-se ter uma arquitetura reativa, a edificação que constitui um lugar de intercâmbio, tendo uma estrutura mais perm...
	A arquitetura não pode mais ser entendida como uma unidade homogênea, que representa um todo, mas sim como uma série de fragmentos que são interligados pela pessoa que os experimenta. A arquitetura não cria mais obras para serem admiradas, mas sim, lu...
	O usuário é, mais uma vez, o vínculo entre a idéia e a realidade física, o catalisador na criação do espaço. Tanto a arte, como a arquitetura quebraram seus moldes históricos e se voltaram para a vida cotidiana e os sonhos, em busca de inspiração. O h...
	Os espaços deverão adequar-se a diversos tipos de uso, assim como sentimentos e desejos de vários tipos de pessoas, cada qual com suas expectativas. As percepções do espaço consistem não só no que se vê, como também no que se ouve, sente e se cheira, ...
	A partir dessas observações, a autora descreve e trabalha com oito conceitos que visam uma interpretação da obra de arte e de arquitetura, e são eles: barômetro que focaliza a conexão entre a obra e seu entorno natural; passagens que investiga a relaç...
	5.1.1 Barômetro
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.20), os barômetros são indicadores que ajudam a ver e compreender aquilo que nos rodeia e avaliar o lugar do homem dentro de uma ordem superior. “Quantificar o indefinido ou calibrar o flutuante significar...
	Como exemplo a autora cita o arquiteto Toyo Ito e o projeto da Torre dos Ventos – Yokohama, Japão – 1986. Esta torre representou uma intervenção arquitetônica numa torre de concreto armado, construída nos anos 60, que abrigava um reservatório de água ...
	A intervenção consistiu no revestimento do edifício com uma série de placas reflexivas, para depois inseri-la num cilindro de alumínio. No espaço entre os painéis e a torre foram inseridas lâmpadas pequenas, holofotes e 12 anéis de neon, produzindo di...
	Figura 5.1 e 5.2 Torre dos Ventos – Arquiteto Toyo Ito
	Fonte: http://www.floornature.com/articoli/articolo.php?id=577&sez=3&lang=it#
	5.1.2 Passagem
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.34), seria o caminho entre dois pontos fixos de referência. Uma passagem seria como uma visita guiada que oferece uma rota particular ou uma visão específica de uma travessia. Algumas produzem uma conexão ...
	Figura 5.3 e 5.4 Glass Video Gallery – Groningen, Holanda – 1990 - Bernard Tschumi
	Figura 5.5 Templo da Água do arquiteto Tadao Ando -Tsuna-Gun, Hyogo, Japão, 1991
	Fonte: www.revistaau.com.br/arquitetura-urbanismo/154/artigo39513-2.asp
	5.1.3 Reflexão
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.48), o campo de visão limita a visão do entorno e, para se obter uma imagem completa, é necessário mudar de posição e manter a imagem anterior na memória. Às vezes, pelo canto dos olhos, se consegue ver aq...
	Figura 5.6 Centro de Cultura Contemporânea – Barcelona – 1993
	Arquitetos Helio Piñón y Alberto Viaplana
	Fonte: http://blocs.mesvilaweb.cat/node/view/id/22432
	5.1.4 Som
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.64), o som pode revelar aquilo que está escondido e tornar perceptível o invisível, podendo vencer grandes distâncias no tempo e no espaço, e por isso tem uma grande influência sobre a estrutura emocional ...
	5.1.5 Luz
	Segundo Schulz-Dornburg (2002, p.76), a luz é responsável pela exploração visual do espaço, sendo a cor e a intensidade da luz incidente condicionantes das texturas e as formas do entorno. A luz proporciona diversas atmosferas aos ambientes tornando, ...
	A luz artificial constitui um dispositivo ilusório de grande importância, alterando o perfil noturno da cidade no horizonte, e criando cenários. A luz, tanto natural quanto artificial, pode ser configurada e modelada como se fosse um material convenci...
	O projeto de Peter Zumthor, realizado em 1997, para o museu de arte Kunthaus de Bregenz, Situado ao longo do lago Konstance, numa pequena cidade alpina da Áustria, é marcado pela sua singularidade formal em relação às construções envolventes. Sua form...
	Figura 5.7 e 5.8 Museu de Arte Kunthaus de Bregenz, Áustria – 1997 – Arquiteto Peter Zumthor
	Fonte: http://palavras-arquitectura.com/2007/03/13/kunsthaus-bregenz-peter-zumthor/
	5.1.6 Observação
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.94), a observação consiste em reconhecer e notar algum fato ou ocorrência. Qualquer modificação na posição do observador irá alterar a percepção do que é observado, produzindo uma vista diferente daquilo q...
	A forma da capela do Monte Tamaro, situada no cantão Suíço de Ticino, projetada em 1996 por Mario Botta, pode ser alcançada a pé ou por teleférico, projetando-se para o vale que vai de Lugano a Bellinzona, e permitindo que os visitantes não só admirem...
	Figura 5.9 e 5.10 Capela do Monte Tamaro, Cantão Suíço de Ticino, 1996 - Arquiteto Mario Botta
	Fonte: http://www.galinsky.com/buildings/montetamaro/
	Projetada por Shigeru Ban, a Curtain Wall House, Tóquio – 1995, localiza-se em densa área central da cidade. O cliente estava acostumado ao contato próximo com a vizinhança, uma característica da casa japonesa tradicional, e queria manter essa mesma r...
	Figura 5.11 Curtain Wall House, Tóquio – 1995 – Arquiteto Shigeru Ban
	Fonte: http://acores2010.blogspot.com/2008/03/tecer-um-limite.html
	5.1.7 Escavação
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.112), escavar significa revelar parcialmente o passado, cavar o tempo. O processo de criação de espaços que servissem de abrigo para o homem é muito antigo, no entanto, o conceito de construção atual parte...
	O museu do vulcão, projetado pelo arquiteto Hans Hollein em Auvernia, França, entre 1994 – 2000, situa-se no interior da cratera de um vulcão extinto, a mil metros de altitude, constituindo um marco na paisagem. A entrada é carregada de significados, ...
	Figura 5.12 e 5.13 Museu do vulcão, Auvernia, França, entre 1994 – 2000 – Arquiteto Hans Hollein
	5.1.8 Memória
	Segundo definição de Schulz-Dornburg (2002, p.126), significa a imagem, impressão ou qualquer outro vestígio mental de algo conhecido ou situação experimentada atribuindo a esta lembrança uma presença material. Às vezes um som, um odor ou uma cor pode...
	O Museu Judaico em Berlim, Alemanha, 1999, do arquiteto Daniel Libeskind apresenta um significado simbólico, repleto de memórias, tristeza e silêncio. Ao percorrer os corredores, sente-se uma ligeira dificuldade no caminhar. O piso é levemente inclina...
	Figura 5.14 e 5.15 Museu Judaico, Berlim - Alemanha, 1999 - Arquiteto Daniel Libeskind
	Fonte: http://www.ignezferraz.com.br/mainportfolio4.asp?pagina=Artigos&cod_item=869
	Figura 5.16 Museu Judaico, Berlim - Alemanha, 1999 - Arquiteto Daniel Libeskind - Interior
	Fonte: http://www.ignezferraz.com.br/mainportfolio4.asp?pagina=Artigos&cod_item=869
	5.2 JOSEP MARIA MONTANER1F
	5.3 IGNASI DE SOLÀ-MORALES2F
	Quando se pretende fazer uma análise teórica da arquitetura das últimas décadas do século XX, um dos autores que deve ser considerado é SOLÀ-MORALES (2003), pela importância de sua teoria. As idéias contemporâneas do autor tratam de temas desenvolvido...
	A definição de “arquitetura frágil” proposta pelo autor parte do princípio de que a arquitetura contemporânea não mais pode ser lida de uma forma linear, uma vez que se apresenta como uma experiência pluriforme, complexa, necessitando de interpretaçõ...
	Segundo Solà-Morales, (2003, p.23) uma preocupação comum dos projetos da década de cinqüenta seria não só adequar sua forma a clara definição de um programa, mas também ao programa ser um ponto de apoio a forma do edifício. A arquitetura seria então e...
	Atualmente já não se trata de se fazer evidente a utilidade prática do edifício. Sua justificativa formal apela a estruturas profundas do psiquismo do homem, evocando através de imagens arquetípicas, mediante as quais se possam desvendar o caráter de ...
	Hoje tão pouco a paisagem constituí um fundo no qual se possa inserir, integrar e difundir o objeto arquitetônico. Gilles Deleuze denomina esse processo de “desterritorialização”, colocando os objetos arquitetônicos em não lugares, em uma não paisagem...
	A psicologia da Gestalt, que impregnou todas as concepções da forma nas origens da arquitetura do movimento moderno, se desprende do simplesmente visual, precisamente na cultura posterior a segunda guerra mundial. Merlot Ponty, em 1945, no livro a “Fe...
	As idéias ligadas às experiências estéticas de interação entre o homem e o mundo refletiram-se na arquitetura no sentido mais amplo de fenômenos globais de percepção. Colocava-se em crise não só a separação acadêmica entre arte e vida cotidiana, mas t...
	Para o autor, acumulação, reiteração, diferença e desconexão são alguns dos adjetivos mais repetidos quando se fala de arquitetura atualmente. A realidade do espaço moderno apresentava um dinamismo e uma temporalidade que envolvia uma relação de perce...
	Ele continua explicando que a arquitetura que se desenvolveu posterior a segunda guerra mundial, tende a mostrar um molde negativo para a experiência da mobilidade. Transparência, dilatação, ausência de limites, interconexão espacial são sintomas de q...
	A espacialidade, que parecia ser uma categoria preponderante nos anos cinqüenta, se radicalizou nos dias atuais, até converter-se num vazio de limites de construção, numa pura ausência. O espaço, que antes era capaz de desencadear no usuário ou no esp...
	O estético constitui nas experiências contemporâneas uma referência significativa. Na idade clássica, o estético era em todo caso uma área específica, precisamente ligada a prática do concreto. Na experiência contemporânea, o estético tem um valor de ...
	O universo artístico atual é percebido a partir de experiências que se produzem pontualmente, diversificadamente, com a máxima heterogeneidade e, por tanto, nossa aproximação ao estético se produz de uma maneira frágil, fragmentada e periférica negand...
	O uso do termo “arqueologia” em Solà-Morales, tenta descrever uma leitura da realidade que já não se pode ver como um todo unificado, mas ao contrário, aparece como uma justaposição de capas diversas diante das quais a obra não faz outra coisa senão r...
	Este modo de pensar tem certamente uma tradução clara na produção da forma arquitetônica. A experiência de certas formas contemporâneas seria a experiência da superposição, ou seja, o significado não se constrói através de uma ordem, mas sim através d...
	A relação entre arqueologia e linguagem introduziu no discurso contemporâneo a centralidade da noção do tempo, tratando-se de um tempo distinto ao tempo da idade clássica. O tempo contemporâneo se apresenta como justaposição, descontinuidade, algo com...
	Na verdade o que existe é uma cultura contemporânea que oferece tempos como diversidade, reconhecendo-se então a necessidade de uma aproximação arqueológica às linguagens arquitetônicas. Essa diversidade dos tempos, que o autor denominou de arquitetur...
	Outro ponto abordado pelo autor sobre a arquitetura frágil é a questão da monumentalidade, que não mantém com os monumentos da idade clássica nem sua geometria nem seu valor ideológico, mas sim a condição de recordação.
	A noção de monumento que proponho aqui esta ligada ao gosto da poesia depois de haver lido, ao sabor da música depois de haver escutado, a recordação da arquitetura depois de haver visto. É à força da debilidade. Aquilo que a arte e a arquitetura são ...
	O pensamento estruturalista, que se apresentava como um método, como um instrumento explicativo da realidade, nasceu da lingüística formalista e se estendeu pelas artes, antropologia, literatura e ciências sociais. As conseqüências diretas desse pensa...
	Para Solà-Morales, as estruturas, as linguagens e os processos de significação definem uma “autonomia”, isto é, são fechados sobre si, submetidos pura e simplesmente a sua auto - alimentação. Para ele, o redescobrimento da arte de Marcel Duchamp pelos...
	A arte conceitual antepõe à idéia da materialidade do objeto. Manifestar o procedimento lógico pelo qual se transmite as idéias na comunicação artística constitui o objetivo principal do programa estético conceitual. O que alimenta as obras dos artist...
	O pensamento pós-estruturalista se propôs a pensar o mundo desde a ausência de fundamento e a decomposição do tempo histórico. Gilles Deleuze diz que existe uma multiplicidade ilimitada de posições a partir das quais só é possível montar construções p...
	Para Solà-Morales, existiria uma arquitetura intempestiva, que seria aquela que nasce a intempérie de qualquer sistema de princípios, de tradições ou de códigos lingüísticos. Nesse sentido, a questão da fragilidade se interpretaria como a manifestação...
	Os exemplos citados pelo autor seriam, a arquitetura de Alvaro Siza, Tadao Ando e Frank Gehry onde, segundo ele, se encontraria a ressonância da situação cultural contemporânea. Na obra de Álvaro Siza, não existe nenhuma pretensão de fixar um procedim...
	Figura 5.34 e 5.35 Alvaro Siza Vieira - Museu Serralves – Porto, Portugal
	Fonte: http://www.arcoweb.com.br/arquitetura/arquitetura189.asp
	Tadao Ando tem em cada obra um experimento autônomo, traduzindo-se em arquiteturas que se definem por si só, e não obedecendo a nenhum contexto. Não imitam a tradição e, se podem referir-se a cultura local, não o fazem como vazio ou ausência. Trata-se...
	Figura 5.36  Espaço de Meditação - Edifício da Unesco - Paris, França
	Fonte: http://jacksonwang.net/2007/06/10/tadao-andos-espace-de-meditation/
	A arquitetura de Frank Ghery, apresenta um caráter plástico que muito se aproxima ao campo das artes plásticas. Suas obras são singulares, e não se referem a outras obras distintas ou comparáveis. É um arquiteto cuja preocupação com o tectônico não ex...
	Figura 5.37 Guggenheim Museum Bilbao - 1997
	Fonte: http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Guggenheim_Bilbao.html/cid_1028276211_Bilbao_017.html
	Fonte: http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbi.cgi/Guggenheim_Bilbao.html/cid_1028276211_Bilbao_017.html
	A noção de espaço arquitetônico é uma noção moderna, nascida a partir da crise do classicismo, uma vez que neste período ele não era tratado como um dado inicial, o ponto de partida prévio sobre o qual a obra do arquiteto interviria, mas sim era o esp...
	O clima cultural posterior a II guerra mudou esta noção de espaço como produção baseada em estímulos psicológicos do indivíduo. Seria a substituição da psicologia da percepção gestáltica pela fenomenologia de Husserl, que propôs a substituição da noçã...
	As filosofias existencialistas significaram na arquitetura a entrada da história, da complexidade estrutural, do ambientalismo e da convicção de que a arquitetura não é tanto uma atividade produtiva semelhante à industrial, baseada em princípios e téc...
	A arquitetura passa a ser vista como uma atividade destinada a determinar lugares. A questão do genius loci, que seria uma divindade mística que habita um determinado lugar e a quem a arquitetura celebre, atenda e, conseqüentemente, esteja sempre anco...
	Para o autor, essa situação parece ter se modificado na contemporaneidade diante de tantas experiências que envolvem a simultaneidade, da presença múltipla e da constante geração de novos estímulos perceptivos. Cita como exemplo a arquitetura deconstr...
	5.4 CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ3F
	Christian Norberg-Schulz está fortemente ligado ao que ele considera como a fenomenologia da arquitetura. Nos seus primeiros trabalhos realizados na década de 1960, descritos no seu livro “Intenções em Arquitetura”, o autor desenvolve um estudo, basea...
	A base do seu trabalho consiste no desenvolvimento e na interpretação do filósofo Martin Heidegger (1889-1976), sobretudo no ensaio filosófico “Construir, Habitar, Pensar”. A questão fundamental para o autor será o conhecimento do mundo dos fenômenos,...
	No seu livro “Intenções em Arquitetura”, o autor trabalha um esquema conceitual para análise de obras arquitetônicas, e diz que a teoria não deverá ser um substituto da experiência direta das obras de arquitetura, entretanto poderá ajudar a conseguir ...
	O que se deduz das experiências da vida diária  - onde a arquitetura participa na maioria das atividades – é que a arquitetura é algo mais que um jogo com as formas. Sem dúvida se diz as vezes que a verdadeira experiência da arquitetura é puramente fo...
	Logo, para o autor, a teoria tem que estar baseada em um conhecimento direto das obras de arquitetura, mas somente através de uma análise em termos de objeto poderá se apreender esquemas perceptivos apropriados. Uma análise arquitetônica pode ser ente...
	Com relação a análise da forma, Norberg-Schulz (2001, p. 85-103) trabalha com o que  denomina “elementos” e “relações”. A palavra elemento determina uma unidade característica, que seria parte de uma forma arquitetônica. A classificação dada pelo auto...
	5.4.1 Análise dos Encargos do Edifício
	O controle físico na arquitetura consisitiria no controle do clima, da luz, do som, dos odores, etc. Este controle não só influencia na organização interna do edifício e nas respectivas soluções técnicas, mas também na implantação com relação ao sol e...
	As propriedades da dimensão controle físico deverão ser descritas em termos de elementos e relações. Os elementos seriam as energias existentes ou necessárias, e as relações os filtros que transformam as energias existentes nas necessárias. Nesta anál...
	Um outro aspecto que o autor ressalta é a característica da arquitetura ser considerada um marco funcional, isto é, a representação de uma estrutura de ação que manifesta as características espaciais, topológicas e dinâmicas das funções. As funções nã...
	O meio social será importante no sentido em que as intervenções arquitetonicas participam das situações sociais. Ao se definir a proposta do edifício tem que se levar em conta essa questão, e fazer um balanço dos fatores sociais que deverão interferir...
	A arquitetura também pode ser considerada um simbolo cultural, uma vez que poderá mostrar como os valores e as tradiçoes culturais determinam a vida cotidiana dos homens. Através da simbolização cultural a arquitetura poderá expressar que a vida diári...
	5.4.2 Análise da Forma
	De acordo com a definição dada pelo autor, uma das primeiras propriedades dos “elementos massa” seria sua característica de isolar-se do entorno de tal modo que seja possível descrever suas dimensões, mediante um sistema de coordenadas euclidianas. O ...
	Para se obter uma concentração desses elementos massa, definidos por superfícies adjacentes, as esquinas terão uma importância decisiva, uma vez que se estiverem tratadas da mesma maneira o limite das massas adquirirá uma continuidade, e acentuará a s...
	O tratamento dos cantos determinará quase sempre a interpretação da forma massa, entendendo o edifício como um bloco maciço ou como justaposição de superfícies limites delgadas. O mesmo ocorre com as aberturas das superfícies limites pois, se estas ap...
	O “elemento espaço” surge quando se analisa os intervalos ou os espaços intermediários das massas, podendo também ser tratado em termos topológicos. Enquanto se classifica um elemento massa como mais ou menos concentrado, o elemento espaço poderá ser ...
	As superfícies também podem desempenhar um papel independente na organização formal. Definidas como “elemento superfície” que, embora sem espessura, poderão apresentar qualidades de relevo. Esssas superfícies serão de primordial importância para a rel...
	O termo “relação” formal caracterizaria relações tridimensionais ou espaciais uma vez que os elementos são basicamente massas e espaços. Dentre as relações apontadas pelo autor define-se a proximidade, similaridade e a disparidade, que formariam relaç...
	Se um certo numero de elementos se situam próximos uns dos outros, formariam um grupo. É importante dizer que as distâncias entre os elementos devem ser praticamente iguais, e que não excedessem substancialmente o tamanho destes. Num conjunto com elem...
	Segundo o autor a semelhança é um fenômeno muito importante para todos os tipos de estrutura de ordem.  As semelhanças podem ser meramente topológicas ou consistir numa correspondência exata de todas as propriedades dos elementos. Nesse contexto é imp...
	O autor classifica as relações geométricas como uma organização de elementos relacionados a um ponto, uma linha e ao um sistema coordenado, podendo ser também combinadas. As relações pontuais também podem ser chamadas de centralizadas determinando fig...
	Atualmente quase nunca se enfatiza a simetria, mas se introduz a noção de direções organizadas por meio de elementos guia tal como, por exemplo, uma parede. Se introduz uma relação de paralelismo quando uma direção se repete, e este aparece independe...
	As relações entre elementos podem ser mais importantes do que os próprios elementos, o que não é tão surpeendente, visto que os elementos estão deteminados através de suas relaçòes internas. Em outras palavras, o todo chega a ser mais importante que a...
	Uma estrutura formal consta de elementos primários e secundários. Os elementos primários são básicos e estruturais e, se eliminados, a composição se desintegraria. Por exemplo, um elemento que predomina pelo seu tamanho só poderá ser primário. Os secu...
	A capacidade de uma estrutura formal, quer dizer, sua capacidade de receber conteúdos está deteminada portanto por seu grau de articulação. Uma carência total de articulação é equivalente ao caos, mas uma articulação exagerada acabará também em confus...
	Com relação ao conceito de estilo, o autor define como sendo as propriedades formais comuns a um conjunto de obras.
	Uma forma só pode receber um conteúdo se pertencer a um sistema de formas. É este sistema que denominamos de estilo. (...) A maioria do estilos se baseiam em desvios num deteminado nível como, por exemplo, o aproveitamento das possibilidade de agrupam...
	O termo genius loci refere-se ao espírito do lugar. Na teoria da arquitetura foi usado para exemplificar o surgimento de características espaciais locais  referente à preocupação com o local e o entorno do terreno de suas futuras construções. O autor ...
	Além do foco do sítio a fenomenologia abrange também a tectônica porque segundo Norberg-Schulz (apud NESBITT, 2006, p. 443) “(...) o detalhe explica o ambiente e manifesta sua qualidade peculiar”. Nesse sentido a fenomenologia despertou um novo intere...
	Para Norberg-Schulz (apud NESBITT, 2006, p. 449) a estrutura do lugar deveria ser classificada como paisagem e assentamento e analisada por categorias como espaço e caráter. O lugar é designado por substantivos, o caráter por adjetivos, e o espaço com...
	Todo o espaço cercado é definido como uma fronteira definidas num espaço construído como chão, parede e teto. As fronteiras de uma paisagem são estruturalmente semelhantes, e consistem no solo, horizonte e no céu, caracterizando lugares naturais e lug...
	Objetos de identificação seriam as propriedades concretas do ambiente as quais as pessoas geralmente desenvolvem relações com elas durante a infância. Os sistemas de percepção são compostos por estruturas condicionadas pela cultura e determinadas pelo...
	O espaço indicaria a organização tridimensional dos elementos que formam o lugar, e o caráter denota a atmosfera geral que é a propriedade mais abrangente de um lugar. O conceito de caráter compreende uma pesquisa sobre caracteres observáveis bem como...
	Todos os lugares possuem um caráter sendo este, até certo ponto, uma função do tempo, mudando no correr do dia, com as estações, alterando as condições de luz. O caráter é determinado pela constituição material e formal do lugar, e depende de como as ...
	5.5 PRINCIPAIS TEORIAS APRESENTADAS PELOS AUTORES
	A seguir serão apresentadas as principais idéias de cada autor. A exceção de Norberg-Schulz, que desenvolveu seu discurso ainda na decada de sessenta, os demais autores trabalham suas teorias no início do século XXI. Nota-se que os conceitos desenvolv...
	A teoria desenvolvida por Ignasi de Solà-Morales se aproxima do discurso de Julia Schulz-Dornburg, quando diz que a arquitetura contemporânea não pode mais ser lida de uma forma linear, uma vez que se apresenta como uma experiência pluriforme e comple...
	O discurso desses dois autores é bem distinto daquele desenvolvido por Norberg-Schulz, que apresenta uma teoria muito objetiva e direta, facilitando a leitura e a interpretação de obras arquitetônicas. Esta baseia-se nos encargos do edifício, na análi...
	Josep Maria Montaner trabalha com o conceito da forma como estrutura, discursando sobre os procedimentos criativos utilizados pelos arquitetos, e a estrutura interna resultante de cada obra.  Para ele, é necessário demonstrar que as diversidades de fo...
	Quadro 5.1 Principais teorias desenvolvidas pelos autores selecionados
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	As questões energéticas e ambientais passaram a ter considerável importância a partir dos últimos anos do século XX, obrigando às edificações a seguirem novos padrões de desempenho energético e de reduzidos impactos nocivos ao meio ambiente. O setor d...
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